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В сВета на маАКата Камера майсторите на
фотография имат участта 9а понасят Върху

раменете си безброй на9е>К9и и разочароВания.
Отношението Към тези Аичности пресКача
от САЯПО по9ра>Кание Към обезумяАа заВист,
от пАахо уВа>Кение Към гръмКо ВеАичаене, от
на9е>К9а за готоВ тВорчесКи мо9еА, 90 разо-
чароВание, че чу>К9ите формУАи не обещаВат
ярКа тВорчесКа и9ентичност. НяКъ9е В този
спеКтър се отКрояВа френсКото потта9е,
Което на бъАгарсКи преВе>К9аме Като „почит“.
ЕтимОАогично 9умата препраща Към сре9но-
ВеКоВна Франция, Къ9ето потта9е наСАе9яВа
АатинсКото потйпатйсит, употребяВано, за 9а
означи пре9аност Към феооаАа. А оттуК мо>Ке

9а 9опуснем, че и фотографията има сВоите
9еспоти, Които безЖаАостно еКспАоатират
чу>К9ия таАант и потисКат тВорчесКото его.
За ра9ост, запАетеното съВременно значение
на 9умата я е от9аАечиАо от етимОАогията, и

по ирония, ома>Ките В изАо>Кбата „Почит Към

майсторите на фотографията“ проВоКират с
9ръзКа 9Вузначност. НяКои снимКи носят 9ух на
ВеАичаене и самоотрицание, но 9руги из9аВат
уВереност, че историчесКите и9еи и образи
ПО9А6ЖЗГП на интерпретация, а мо>Ке би 90ри

и на разВитие. Познатите обеКти, Композиции
и Аица мо>Ке 9а бъ9ат Ви9ени В ноВа сВетАина,
от 9руга гАе9на точКа и на разАично място, с
Което 9а пОАучат неочаКВана интерпретация.

СнимКите В изАо>Кбата „Почит Към майстори-
те на фотографията“ пре9стаВят реаКцията
и чуВстВитеАността на сту9енти от баКа-
АаВърсКа програма „Фотография“ на НоВ бъА-

гарсКи униВерситет Към 27 значими тВорби
В историята на ме9ията. ОбхВатът на позо-
ВаВания е широК и ВКАючВа на9 9Ва9есет из-
Вестни имена, Които марКират хроноюгията.
ПърВите историчесКи разрези и9Ват с 9еКа-
9ентсКото е>Ке9неВие на пари>ККия фотограф
Анри Аъо СеК В негоВата „Фантазии“ от 1856
г., Която изгАе>К9а про9ъА>КаВа 9а е аКтуаА-
на ВъВ ферментираАите напитКи заснети от
ИВан ААеКсан9роВ. „МарКирана ръКа“ на ААберт
С. Саутуърт и Д>Косая Д>К. Хос от 1861 г. е 90-
Кумент за социаАното нераВенстВо и 9ъАгата
история на абОАиционизма. РъКата на Капитан
Д>Конатан УоКър е Жигосана с инициаАите 8.8.
(з|ах/е етеа|ег), Които пОАучаВа САе9 Като е УАичен
В съ9ейстВие на се9ем 9уши с афроамериКан-
сКи произхо9, Аишени от сВобооа, помагайКи им
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Разглеждайки фотографиите, ясно си личат 

техните обективни достойнства. Общата 

организация на елементите в кадровото прос-

транство създава минималистична визия - не-

ангажираща среда около портретирания, ес-

тественост на лицата и светлината, което 

майсторски прехвърля вниманието към важно-

то - човека и неговата емоция (снимки 1 и 2). 

Класически подход както при колосите на фо-

тографския образ от 90-те - Патрик Демар-

шелие, Стивън Мейсъл, Ричард Аведон. Този 

творчески подход на организиране на светлина 

и средата ни тласка в посока естествено въз-

приятие на образите, сближава ни с героите 

от портретите, кара ни да погледнем отвъд 

външността на иначе красивите черти на мо-

делите. 

След възможността за успешното изгражда-

не на контакт с образите от изложбата, на 

снимките се забелязва и още нещо специфично 

фотографско, латентно, което не стои на по-

върхността и не е достояние за всеки. Уловени-

ят момент, за който говори Анри Картие-Бре-

сон, този решителен момент на натискане на 

спусъка на фотоапарата, улавящ специфични 

фрагменти от действителността, които 

обикновено остават невидими и неосъзнати. 

Тази специфика, характеризираща безспорна-

та творческа възможност на фотографията 

да създава уникални изображения, присъства 

във всички нейни жанрови измерения. В порт-

рета този момент е мига на отваряне на ду-

шата, разкриваща същността на портрети-

рания, и усета на фотографа да го разпознае 

и запечата. В снимките от изложбата на Енчо 

Найденов този момент се забелязва в погледа, 

аз бих го нарекъл – интимният момент, момен-

тът на откровение, разкриващ скритата от 

погледа и грубата материя духовна човешка 

индивидуалност (снимки 3 и 4). 

340, 341    Снимки: Найденов, Е. Изложба „Латентни портрети“, София: НБУ, 2022.

     

Снимки 1. и 2.340  

Създаването и реализирането на едни чис-

ти творчески въжделения обикновено нами-

рат своята еманация и завършек чрез акта 

на представянето им пред публика. Колкото 

е по-изкусен в уменията и искрен в споделени-

те си емоции авторът, толкова по-ясно ста-

ва неговото послание. Такава е и съдбата на 

самостоятелната изложба на Енчо Найденов 

„Латентни портрети“. Тя съдържа точно това 

- майсторство и искреност.

 

 

Снимки 3. и 4.341 
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В света на малката камера майсторите на 

фотография имат участта да понасят върху 

раменете си безброй надежди и разочарования. 

Отношението към тези личности прескача 

от сляпо подражание към обезумяла завист, 

от плахо уважение към гръмко величаене, от 

надежда за готов творчески модел, до разо-

чарование, че чуждите формули не обещават 

ярка творческа идентичност. Някъде в този 

спектър се откроява френското hommage, 

което на български превеждаме като „почит“. 

Етимологично думата препраща към средно-

вековна Франция, където hommage наследява 

латинското hominaticum, употребявано, за да 

означи преданост към феодала. А оттук може 

да допуснем, че и фотографията има своите 

деспоти, които безжалостно експлоатират 

чуждия талант и потискат творческото его. 

За радост, заплетеното съвременно значение 

на думата я е отдалечило от етимологията, и 

по ирония, омажите в изложбата „Почит към 

майсторите на фотографията“ провокират с 

дръзка двузначност. Някои снимки носят дух на 

величаене и самоотрицание, но други издават 

увереност, че историческите идеи и образи 

подлежат на интерпретация, а може би дори 

и на развитие. Познатите обекти, композиции 

и лица може да бъдат видени в нова светлина, 

от друга гледна точка и на различно място, с 

което да получат неочаквана интерпретация. 

Снимките в изложбата „Почит към майстори-

те на фотографията“ представят реакцията 

и чувствителността на студенти от бака-

лавърска програма „Фотография“ на Нов бъл-

гарски университет към 27 значими творби 

в историята на медията. Обхватът на позо-

вавания е широк и включва над двадесет из-

вестни имена, които маркират хронологията. 

Първите исторически разрези идват с дека-

дентското ежедневие на парижкия фотограф 

Анри льо Сек в неговата „Фантазии“ от 1856 

г., която изглежда продължава да е актуал-

на във ферментиралите напитки заснети от 

Иван Александров. „Маркирана ръка“ на Алберт 

С. Саутуърт и Джосая Дж. Хос от 1861 г. е до-

кумент за социалното неравенство и дългата 

история на аболиционизма. Ръката на капитан 

Джонатан Уокър е жигосана с инициалите S.S. 

(slave stealer), които получава след като е уличен 

в съдействие на седем души с афроамерикан-

ски произход, лишени от свобода, помагайки им 



годишник

.
9а напуснат ФАори9а и 9а 9остигнат остроВите на Запа9на Ин9ия В КарибсКо море. ВоъхноВена
от рещитеАността, с Която Капитанът поКазВа >Кигосаните иниииаАи, ИзабеА Коста9иноВа
търси сАе9ите, Които нашето Време из9ъАбаВа Върху 9Ааните на тру9ещите се Като стигма.

Серия от снимКи В иЗАоЖбата от9аВа почит Към фатаАните >Кени, музи на гОАемитефотографи.
Аеген9арната графиня 9и КастиАъоне е заснета от Пиер-Ауи Пиерсон през 1863-1866 г., за 9а
изКуси НапОАеон |||, отпраВяиКи му КотещКи погАе9 през рамКата на снимКа, Която му изпраща
Като поз9раВ В 9исКретно писъмие. ИзпъАнението на този игриВ >Кест е таКа убе9итеАно, а Аи-

чността на графинята, ВпосАе9стВие неустоима, че погАе>К9ането през оВаАа на черния Картон
се оКазВа много по-ефеКтиВен триК от тра9ииионното КоКетно приКриВане на Аице за9 Ветри-
АО. НегоВата ефиКасност е изпитана В портрет на Нина СтоименоВа, В Които Жена с раЗАично
иЗАъчВане и съВсем раЗАични иеАи, интригуВа със сВоя таинстВен чар.

Илюстрация 1. Пиер-Ауи Пиерсон, „Шега на Ау9ост“, 1863-1866 г., сребърно-ЖеАатиноВ отпечатъК, оК.
1940 г., Музей на изКустВото „Метропоштън"342

Илюстрация 2. Нина СтоименоВа, „Почит Към Пиер-Ауи Пиерсон“, 2018 г., иифроВафотография

Друга фраза на неустоимата >КенстВеност е намерена от америКансКия фотограф ААфре9
СтигАии В портретите и снимКите на ръце на гран9-9амата на америКансКата >КиВопис ДЖор-
9>Кия О”Кииф. ТоВа са няКОАКо от 45-те фотографии, Които тои поКазВа В гаАерия „Ан9ерсон“ В

Ню ЙорК през феВруари 1921 г. Ефирното присъстВие и 9еАиКатност В >КестоВе на О”Кииф са
В9ъхноВиАи ИВета ДонеВа, Която насочВа обеКтиВа си Към 9Ве >КенсКи ръце, постигна/ки съВър-
щена безтегАоВност.

МАа9ите фотографи В иЗАоЖбата са 9аАи КриАе на и9еите В ообре познатите образи, усещаиКи
аспеКти, нюанси и 9етаиАи по собстВен начин. НаКратКо ще марКирам 9ВоиКите, оформени от
„майстор“ и МАа9 фотограф: „КиКи с африКансКамасКа“ на Ман Рей и СтиАиана СимеоноВа, Която
се фоКусира Върху срещата на чоВеКа и негоВата персона; „НенапраВенипризнания" на КА09 Ка-

хун и ААеКсан9ра АргироВа, Която поКазВа ВизуаАно размищАение Върху образите - КАючоВе Към

собстВенатаАичност; сюрреаАистичните „Вортографии“ на ААВин Кобърт и еКспериментите
на Кристиан КънчеВ; обеКтиВните „Чащи“ на ААберт Ренгер-Патч и строгия погАе9 на Симеон
МезоВ; стиАизираните портрети на ЪрВинг Пен и прецизността на ВиКтор МАа9еноВ, еАегант-
ната постаноВКа на Ани АеибоВии, В „Аеонар9о Ди Каприо и Аебе9а" и негоВ >КенсКи 9ВоиниК ВъВ

342 пират/ПтмЛКЕреода.ог9/уу1К1/Р1|е:80пегхо-ой-РОНЕа-МЕТ-ВР160060.]р9 [прегАе9ан на 16 9еКемВри 2021].
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да напуснат Флорида и да достигнат островите на Западна Индия в Карибско море. Вдъхновена 

от решителността, с която капитанът показва жигосаните инициали, Изабел Костадинова 

търси следите, които нашето време издълбава върху дланите на трудещите се като стигма. 

Серия от снимки в изложбата отдава почит към фаталните жени, музи на големите фотографи. 

Легендарната графиня ди Кастильоне е заснета от Пиер-Луи Пиерсон през 1863-1866 г., за да 

изкуси Наполеон III, отправяйки му котешки поглед през рамката на снимка, която му изпраща 

като поздрав в дискретно писъмце. Изпълнението на този игрив жест е така убедително, а ли-

чността на графинята, впоследствие неустоима, че поглеждането през овала на черния картон 

се оказва много по-ефективен трик от традиционното кокетно прикриване на лице зад ветри-

ло. Неговата ефикасност е изпитана в портрет на Нина Стоименова, в който жена с различно 

излъчване и съвсем различни цели, интригува със своя тайнствен чар. 

          

342	 https://it.m.wikipedia.org/wiki/File:Scherzo_di_Follia_MET_DP160060.jpg [прегледан на 16 декември 2021].

     

Илюстрация 1. Пиер-Луи Пиерсон, „Шега на лудост“, 1863-1866 г., сребърно-желатинов отпечатък, ок. 

1940 г., Музей на изкуството „Метрополитън“342 

Илюстрация 2. Нина Стоименова, „Почит към Пиер-Луи Пиерсон“, 2018 г., цифрова фотография

Друга фраза на неустоимата женственост е намерена от американския фотограф Алфред 

Стиглиц в портретите и снимките на ръце на гранд-дамата на американската живопис Джор-

джия О’Кийф. Това са няколко от 45-те фотографии, които той показва в галерия „Андерсон“ в 

Ню Йорк през февруари 1921 г. Ефирното присъствие и деликатност в жестове на О’Кийф са 

вдъхновили Ивета Донева, която насочва обектива си към две женски ръце, постигнали съвър-

шена безтегловност. 

Младите фотографи в изложбата са дали криле на идеите в добре познатите образи, усещайки 

аспекти, нюанси и детайли по собствен начин. Накратко ще маркирам двойките, оформени от 

„майстор“ и млад фотограф: „Кики с африканска маска“ на Ман Рей и Стилиана Симеонова, която 

се фокусира върху срещата на човека и неговата персона; „Ненаправени признания“ на Клод Ка-

хун и Александра Аргирова, която показва визуално размишление върху образите - ключове към 

собствената личност; сюрреалистичните „Вортографии“ на Алвин Кобърт и експериментите 

на Кристиан Кънчев; обективните „Чаши“ на Алберт Ренгер-Патч и строгия поглед на Симеон 

Мезов; стилизираните портрети на Ървинг Пен и прецизността на Виктор Младенов, елегант-

ната постановка на Ани Лейбовиц в „Леонардо Ди Каприо и лебеда“ и негов женски двойник във 

фотография на Диляна Трифонова; поетиката на ежедневието на Йозеф Судек и Андре Кертес, и 

красотата, която Благовеста Боянова и Александра Генова са дали на същите банални обекти; 

метафоричните натюрморти на Имоджен Кънингам и Едуард Уестън, и тяхното раздвижване 

от Сияна Йорданова, Саня Арнаудова и Поли Явена; „Увеличената природа“ на Андреас Файнингер, 

и поп-арт интерпретацията на Кристина Тодорова; неподправения хумор на Робер Даоно и оп-

тичния куриоз „1001“ лица на Петър Кийтман, и импровизираните ситуации заснети от Виктор 

Младенов. 

343	 https://museemagazine.com/culture/2021/1/19/exhibition-review-irving-penns-photographism-at-pace-gallery [прегледан 

на 16 декември 2021].

344	 https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/145/ralph-gibson [прегледан на 16 декември 2021].

           

Илюстрация 3. Ървинг Пен, „Момиче зад бутилка“, 1949 г., сребърно-желатинов отпечатък, Фондация 

„Ървинг Пен“ 343

Илюстрация 4. Виктор Младенов, „Почит към Ървинг Пен“, 2017 г. цифрова фотография

Два пъти срещаме вкуса към живота през 60-те и 70-те години в работата на Ралф Гибсън, 

интерпретирана от Яна Христова и Йорданка Папазова. Деликатен момент запечатан от Нан 

Голдин е пресъздаден от Сияна Йорданова. Концептуалните поредици на неконвенционалния Дуен 

Мичълс са преосмислени от Владимир Иванов и Тони Павлова. Пърформансите на Юрген Клауке са 

изследвани от Яна Тодорова, която се фокусира върху техните психологически пластове.  

           

Илюстрация 5. Ралф Гибсън, „Сан Франциско“, 1960-1961 г., сребърно-желатинов отпечатък344 

Илюстрация 6. Яна Христова, „Почит към Ралф Гибсън“, 2019 г., цифрова фотография
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да напуснат Флорида и да достигнат островите на Западна Индия в Карибско море. Вдъхновена 

от решителността, с която капитанът показва жигосаните инициали, Изабел Костадинова 

търси следите, които нашето време издълбава върху дланите на трудещите се като стигма. 

Серия от снимки в изложбата отдава почит към фаталните жени, музи на големите фотографи. 

Легендарната графиня ди Кастильоне е заснета от Пиер-Луи Пиерсон през 1863-1866 г., за да 

изкуси Наполеон III, отправяйки му котешки поглед през рамката на снимка, която му изпраща 

като поздрав в дискретно писъмце. Изпълнението на този игрив жест е така убедително, а ли-

чността на графинята, впоследствие неустоима, че поглеждането през овала на черния картон 

се оказва много по-ефективен трик от традиционното кокетно прикриване на лице зад ветри-

ло. Неговата ефикасност е изпитана в портрет на Нина Стоименова, в който жена с различно 

излъчване и съвсем различни цели, интригува със своя тайнствен чар. 

          

342	 https://it.m.wikipedia.org/wiki/File:Scherzo_di_Follia_MET_DP160060.jpg [прегледан на 16 декември 2021].

     

Илюстрация 1. Пиер-Луи Пиерсон, „Шега на лудост“, 1863-1866 г., сребърно-желатинов отпечатък, ок. 

1940 г., Музей на изкуството „Метрополитън“342 

Илюстрация 2. Нина Стоименова, „Почит към Пиер-Луи Пиерсон“, 2018 г., цифрова фотография

Друга фраза на неустоимата женственост е намерена от американския фотограф Алфред 

Стиглиц в портретите и снимките на ръце на гранд-дамата на американската живопис Джор-

джия О’Кийф. Това са няколко от 45-те фотографии, които той показва в галерия „Андерсон“ в 

Ню Йорк през февруари 1921 г. Ефирното присъствие и деликатност в жестове на О’Кийф са 

вдъхновили Ивета Донева, която насочва обектива си към две женски ръце, постигнали съвър-

шена безтегловност. 

Младите фотографи в изложбата са дали криле на идеите в добре познатите образи, усещайки 

аспекти, нюанси и детайли по собствен начин. Накратко ще маркирам двойките, оформени от 

„майстор“ и млад фотограф: „Кики с африканска маска“ на Ман Рей и Стилиана Симеонова, която 

се фокусира върху срещата на човека и неговата персона; „Ненаправени признания“ на Клод Ка-

хун и Александра Аргирова, която показва визуално размишление върху образите - ключове към 

собствената личност; сюрреалистичните „Вортографии“ на Алвин Кобърт и експериментите 

на Кристиан Кънчев; обективните „Чаши“ на Алберт Ренгер-Патч и строгия поглед на Симеон 

Мезов; стилизираните портрети на Ървинг Пен и прецизността на Виктор Младенов, елегант-

ната постановка на Ани Лейбовиц в „Леонардо Ди Каприо и лебеда“ и негов женски двойник във 

фотография на Диляна Трифонова; поетиката на ежедневието на Йозеф Судек и Андре Кертес, и 

красотата, която Благовеста Боянова и Александра Генова са дали на същите банални обекти; 

метафоричните натюрморти на Имоджен Кънингам и Едуард Уестън, и тяхното раздвижване 

от Сияна Йорданова, Саня Арнаудова и Поли Явена; „Увеличената природа“ на Андреас Файнингер, 

и поп-арт интерпретацията на Кристина Тодорова; неподправения хумор на Робер Даоно и оп-

тичния куриоз „1001“ лица на Петър Кийтман, и импровизираните ситуации заснети от Виктор 

Младенов. 

343	 https://museemagazine.com/culture/2021/1/19/exhibition-review-irving-penns-photographism-at-pace-gallery [прегледан 

на 16 декември 2021].

344	 https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/145/ralph-gibson [прегледан на 16 декември 2021].

           

Илюстрация 3. Ървинг Пен, „Момиче зад бутилка“, 1949 г., сребърно-желатинов отпечатък, Фондация 

„Ървинг Пен“ 343

Илюстрация 4. Виктор Младенов, „Почит към Ървинг Пен“, 2017 г. цифрова фотография

Два пъти срещаме вкуса към живота през 60-те и 70-те години в работата на Ралф Гибсън, 

интерпретирана от Яна Христова и Йорданка Папазова. Деликатен момент запечатан от Нан 

Голдин е пресъздаден от Сияна Йорданова. Концептуалните поредици на неконвенционалния Дуен 

Мичълс са преосмислени от Владимир Иванов и Тони Павлова. Пърформансите на Юрген Клауке са 

изследвани от Яна Тодорова, която се фокусира върху техните психологически пластове.  

           

Илюстрация 5. Ралф Гибсън, „Сан Франциско“, 1960-1961 г., сребърно-желатинов отпечатък344 

Илюстрация 6. Яна Христова, „Почит към Ралф Гибсън“, 2019 г., цифрова фотография
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Омажите позволяват на младите автори да скъсят дистанцията към големите учители, да вля-

зат в имагинерен диалог с тях, да ги превърнат в свои въображаеми колеги и творчески спът-

ници. Историята на фотографията е представена като жива съвкупност от процеси и явления, 

чиито участници очакват нашия творчески коментар. 

Удоволствието от откриването на цитатите в галерия „Сердика“ беше оставено на посетите-

лите. Те можеха многократно да изпитат приятната изненада на отгатването и след това да 

проверят своята догадка в кратък каталог на цитатите.

 

ДОКОСВАНЕ ДО ПОЗНАТОТО И НЕПОЗНАТО 
ИЗКУСТВО (МУЗЕЯТ НА ИЗКУСТВОТО В ТЕЛ АВИВ)
гл. ас. д-р Румяна Стефанова   |   DOI: https://doi.org/10.33919/ydcas.21.20

Статията разкрива малка част от впечатле-

нията и емоциите ми, възникнали в резултат 

от многобройните ми посещения в Музея на из-

куствата в Тел Авив, където огромните прос-

транства и изложбени зали представят както 

традиционни и класически шедьоври, така и 

редица съвременни автори, създаващи съвсем 

нови и непознати течения в абстрактното из-

куство.  

Музеят се отбелязва като най-големият и 

представителен за Израел. Музейният ком-

плекс обхваща, освен 2 огромни, свързани с 

пасажи сгради, така и няколко допълнителни 

пространства в Тел Авив. Мястото, където 

се представят предимно съвременни и изклю-

чително новаторски, абстрактни проекти и 

инсталации, е така нареченият Павилион на 

съвременното изкуство  „Елена Рубинщайн“, 

открит през 1959 г. Така също, до централния 

музей, между двете сгради, е скулптурната 

градина на Лола Ебнер. Към музея се причислява 

и наблизо разположеният Център за образо-

вание в областта на изкуствата „Майерхоф“, 

където редовно се провеждат редица образо-

вателни семинари за деца и възрастни.

История

Музеят на изкуствата е основан 1932 година, 

като идеята за това е на първия кмет на Тел 

Авив Меир Дизенгоф, който е и един от осно-

вателите на града, радетел за изграждане на 

културен и естетически вкус у населението. 

Впоследствие завещава цялото си имущество 

на Тел Авив. Първоначално музеят е разположен 

в къщата му на булевард „Ротшилд“. В същата 

сграда през 1948 г. е прочетена Декларацията 

за независимост от Бен Гурион, с което се по-

ставя началото на независимата държава Из-

раел. 

През 1938 година е създадена художествената 

библиотека към музея, разполагаща с над 50 

000 книги и 140 периодични издания, свързани с 

различни области на изкуството. 

През 1971 година музеят се премества на се-

гашното си място в сърцето на града до пре-

красния парк „Дубнов“, непосредствено до Цен-

тралната библиотека (Фот. 1). 

 


