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АВторът на изАо>Кбата „Аатентни портрети“ Енчо Наи9еноВ е ообре познато Аиие на профе-
сионаАната фотографсКа и артистична9иаспора В БъАгария. ПоВече от 15 гооини негоВото име
се сВързВа с ВисоКоКачестВената КомерсиаАна фотография В разАичните неини измерения - от
портрети на изВестни Аичности, 90 съз9аВането на фотографсКи изобра>Кения за мооната и

реКАамната Фотография. Работи/х е за наи-ообрите бъАгарсКи списания и реКАамни агениии, об-
САу>КВащинаи-аВторитетнитебранооВе В нашата страна, негоВа снимКа изАиза на Корицата на
аВторитетното френсКо списание „РНОТ сАе9 Като печеАи техния гАобаАен гооищен КонКурс.

ВсеКи, Които познаВа фотографа Енчо Наи9еноВ, наи-Вероятно би Каза/х за него САе9ното: ес-
тет, чоВеК на 9етаиАа и прецизността, професионаАист. ДъАгогооищната работа В обАастта
на КомерсиаАната фотография го праВи изКусен познаВач на фотографсКите изразни сре9стВа,
безспорно необхооими на ВсеКи аВтор 9а насочВа собстВените си Вътрешни терзания Към ясен
и разбираем материаАен посре9ниК. В 25-те изобра>Кения от изАо>Кбата „Аатентни портрети“
не трябВа 9а имаме съмнение ВъВ ВръзКата ме>К9у тоВа, Което Ви>К9аме и >КеАанието на аВтора
9а ни СПО96АЦ нещо - просто трябВа 9а се загАе9аме и 9а го почуВстВаме.

ПроВоКатиВното наименоВание на изАо>Кбата ВъзниКВа от същността на образите, участВащи
В нея. В 9умата Аатентен339 мо>Ке 9а се Ви9и препратКа Към мно>КестВо напраВАения - от е9на
страна, Към чисто фотографсКото понятие за сКрито изобра>Кение В КАасичесКата фиАмоВа
фотография от пре9-9игитаАизаиията, с Която аВторът е ообре запознат. От 9руга, поняти-
ето мо>Ке 9а бъ9е осмиСАено и изВън техничесКите параметри и хараКтеристиКи на работния
фотографсКи проиес В смисъАа на нещо сКрито, Което е В процес пос; поВърхността. АКиенти-
раиКи точно на тази хараКтеристиКа на понятието, снимКите от иЗАо>Кбата на Енчо НаиоеноВ
започВат 9а >КиВеят В 9руга сВетАина, тази на проВоКаиията 9а ВниКнем В същината на образи-
те от снимКите.

339 СКрит, непрояВен, протичащнезабеАязано.
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На този пред мен  

не познавам  

лицето. 

На този след мен 

Лицето му 

Никога не са видели. 

А сме неразделни 

Цял живот.338 

Срещата с тези рисунки неизбежно е прежи-

вяване, което изисква лично осмисляне и оцен-

ка. Рисунката в карикатурата е с ярко изразен 

функционален характер, проявен в сюжет. Тя 

има знаков характер и е с важни функции: да 

покаже особеностите на героя, характера на 

действията му в сюжета, (а в анимационния 

филм тя може да определя начинът му на дви-

жение), функцията на предметите около него. 

Всеки щрих носи информация за действието 

и развитието на характера в сюжета.  Изоб-

що линията на рисунъка е неотменна част от 

гротесковия характер на героите и сюжети-

те. Ясно е, че те имат силно естетическо въз-

действие и извън тяхната анимационна същ-

ност. Тук изобразените хора са гротескови, 

уродливи, причудливо страшни и заплашител-

ни, а деформацията им е задължителен худо-

жествен похват. За Иван Веселинов стилът е 

средство, а не цел. Той не иска да увлича, той 

иска да убеди, да предаде идеите си чрез ана-

логии, образи, метафори, да установи връзка 

между нашата съзерцателност и мисълта му. 

Но тъй като мисълта му е флуидна и дълбока, 

а пътищата, по които ни кани да го следваме, 

са нови и непредвидени, понеже често трябва 

да отиваме срещу обичайно възприетото и 

признатото, на него му е необходимо да при-

тежава рядка изобретателност, пълно позна-

ване на всички източници на визуалния образ, 

за да бъде винаги не само разбираем и ясен, но 

привличащ и впечатляващ. Той притежава дар-

бата да прониква в изследваното, неясното и 

неизразимото и рисувайки сюжети, които са 

почти от областта на окултното, които над-

вишават разума и  които всъщност изглеждат 

неподатливи за умствено разбиране. Той умее 

безспирно да призовава близки образи пред нас 

и с помощта на изобилни метафори, със се-

338	 Иван Веселинов. Греда в окото. (стихове). Фондация за българска литература. 2016. ISBN 978-954-677-090-5.

тивността и с абстракцията, прави осезаемо 

и конкретно онова, което всъщност като че ли 

е предназначено да ни отбягва или да остава 

мъгляво и неизвестно.

В тях по парадоксален начин с един замах е 

„хваната“ типологията на образа. Това е чудо-

то, импулса в изкуството на карикатуриста, 

видимата следа от божественото съчетание 

на рисунка със светкавицата-просветление на 

ума. 

Онова, което можем да искаме от карикату-

рата, е тя да носи печата на оригинално съж-

дение, да отговаря на безпокойствата на въ-

просите, на нуждите на времето, в което се 

поражда. От тази гледна точка гротеските 

и карикатурите на Иван Веселинов са мощни, 

оригинални и своевременни: те са фокус от ин-

телектуална и интуитивна сила, те ни задово-

ляват със своя строг анализ и ни въздействат 

със своите заключения. Изкуството му на ка-

рикатурист, плод на идеалния брак между раз-

ума и интуицията, ни изправя лице срещу лице 

с действителността, доближава изкуство с 

философия и артистичност. Духът на нашето 

време минава през мисълта му. Иван Веселинов 

предава в резюме моралната криза на това 

време и изразява в гротескова форма всички 

безпокойства, които преживяваме и които ще 

вълнуват още много поколения. 

Гледайки тези рисунки, сякаш ставаме свиде-

тели на раждането на сюжети и теми, в които 

Иван Веселинов напипва типажи, изпробва ги за 

развитие на движещите се образи в анимация-

та. Вглеждайки се в гротеските и карикатури-

те от тази книга, можем да направим паралел 

с герои и послания в негови анимационни филми: 

„Страх“, „Въжеиграчът“, „Наследници“, „Малка 

дневна музика“, „Куче марка“, „Камуфлаж“, „Ис-

тория с вълк“, „Джунгла под прозореца“ и „Чер-

на хроника“ и т.н. Усещаме саркастичното му 

чувство за хумор, сякаш чуваме сардоничния му 

смях. Съзнаваме, че духът разбира истински 

себе си, когато се фокусира върху особеното, 

т.е. върху изкуството и се преоткрива като 

свобода.

ИЗЛОЖБА „,ЛАТЕНТНИ ПОРТРЕТИ“ НА ЕНЧО 
НАЙДЕНОВ
гл. ас. д-р Ангел Коцев   |   DOI: https://doi.org/10.33919/ydcas.21.18

339	 Скрит, непроявен, протичащ незабелязано.

Авторът на изложбата „Латентни портрети“ Енчо Найденов е добре познато лице на профе-

сионалната фотографска и артистична диаспора в България. Повече от 15 години неговото име 

се свързва с висококачествената комерсиална фотография в различните нейни измерения - от 

портрети на известни личности, до създаването на фотографски изображения за модната и 

рекламната фотография. Работил е за най-добрите български списания и рекламни агенции, об-

служващи най-авторитетните брандове в нашата страна, негова снимка излиза на корицата на 

авторитетното френско списание „PHOTO“, след като печели техния глобален годишен конкурс. 

Всеки, който познава фотографа Енчо Найденов, най-вероятно би казал за него следното: ес-

тет, човек на детайла и прецизността, професионалист.  Дългогодишната работа в областта 

на комерсиалната фотография го прави изкусен познавач на фотографските изразни средства, 

безспорно необходими на всеки автор да насочва собствените си вътрешни терзания към ясен 

и разбираем материален посредник. В 25-те изображения от изложбата „Латентни портрети“ 

не трябва да имаме съмнение във връзката между това, което виждаме и желанието на автора 

да ни сподели нещо - просто трябва да се загледаме и да го почувстваме. 

Провокативното наименование на изложбата възниква от същността на образите, участващи 

в нея. В думата латентен339  може да се види препратка към множество направления - от една 

страна, към чисто фотографското понятие за скрито изображение в класическата филмова 

фотография от пред-дигитализацията, с която авторът е добре запознат. От друга, поняти-

ето може да бъде осмислено и извън техническите параметри и характеристики на работния 

фотографски процес в смисъла на нещо скрито, което е в процес под повърхността. Акценти-

райки точно на тази характеристика на понятието, снимките от изложбата на Енчо Найденов 

започват да живеят в друга светлина, тази на провокацията да вникнем в същината на образи-

те от снимките.



годишник

.
РазгАе>К9аиКи Фотографиите, ясно си Аичат
техните обеКтиВни 9остоинстВа. Общата
организация на еАементите В Ка9роВото прос-
транстВо съз9аВа минимаАистична Визия - не-
анга>Кираща сре9а оКОАо портретирания, ес-
тестВеност на Аицата и сВетАината, Което
маисторсКи прехВърАя Вниманието Към Ва>Кно-

то - чоВеКа и негоВата емоция (снимКи 1 и 2).

КАасичесКи п09хо9 КаКто при КОАосите на фо-
тографсКия образ от 90-те - ПатриК Демар-
щеАие, СтиВън Мейси, Ричар9 АВе9он. Този
тВорчесКи по9хо9 на организиране на сВетАина
и сре9ата ни тАасКа В посоКа естестВено Въз-

приятие на образите, сбАи>КаВа ни с героите
от портретите, Кара ни 9а погАе9нем отВЪ9
Външността на иначе КрасиВите черти на мо-
9еАите.

САе9 ВъзмоЖността за успешното изгра>К9а-
не на КонтаКт с образите от изАоЖбата, на
снимКите се забеАязВа и още нещо специфично
фотографсКо,Аатентно, Което не стои на по-
Върхността и не е 90стояние за ВсеКи. УАоВени-

ят момент, за Които гоВори Анри Картие-Бре-
сон, този решите/кен момент на натисКане на
спусъКа на фотоапарата, уАаВящ специфични
фрагменти от 9еистВитеАността, Които
обиКноВено остаВат неВи9ими и неосъзнати.
Тази специфиКа, хараКтеризираща безспорна-
та тВорчесКа ВъзмоЖност на фотографията
9а сьз9аВа униКаАни изобра>Кения, присъстВа
ВЪВ ВсичКи неини >КанроВи измерения. В порт-
рета този момент е мига на отВаряне на 9у-
щата, разКриВаща същността на портрети-
рания, и усета на фотографа 9а го разпознае
и запечата. В снимКите от изАо>Кбата на Енчо
Наи9еноВ този момент се забеАязВа В погАе9а,
аз бих го нареКЪА - интимният момент, момен-
тът на отКроВение, разКриВащ сКритата от
погАе9а и грубата материя 9ухоВна чоВещКа
ин9иВи9уаАност (снимКи 3 и 4).

340, 341

| СнимКц 1. и 2.34“

Съз9аВането и реаАизирането на е9ни чис-
ти тВорчесКи Въ>К9еАения обиКноВено нами-
рат сВоята еманация и заВърщеК чрез аКта
на пре9стаВянето им пре9 пубАиКа. КОАКото
е по-изКусен В уменията и исКрен В спо9еАени-
те си емоции аВторът, тОАКоВа по-ясно ста-
Ва негоВото посАание. ТаКаВа е и съобата на
самостоятеАната изАо>Кба на Енчо Наи9еноВ
„Аатентни портрети“. Тя съ9ър>Ка точно тоВа
- маисторстВо и исКреност.

| СнимКц 3. и 4.341

СнимКи: Наи9еноВ, Е. ИЗАОЖба „Аатентни портрети", София: НБУ, 2022.
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Разглеждайки фотографиите, ясно си личат 

техните обективни достойнства. Общата 

организация на елементите в кадровото прос-

транство създава минималистична визия - не-

ангажираща среда около портретирания, ес-

тественост на лицата и светлината, което 

майсторски прехвърля вниманието към важно-

то - човека и неговата емоция (снимки 1 и 2). 

Класически подход както при колосите на фо-

тографския образ от 90-те - Патрик Демар-

шелие, Стивън Мейсъл, Ричард Аведон. Този 

творчески подход на организиране на светлина 

и средата ни тласка в посока естествено въз-

приятие на образите, сближава ни с героите 

от портретите, кара ни да погледнем отвъд 

външността на иначе красивите черти на мо-

делите. 

След възможността за успешното изгражда-

не на контакт с образите от изложбата, на 

снимките се забелязва и още нещо специфично 

фотографско, латентно, което не стои на по-

върхността и не е достояние за всеки. Уловени-

ят момент, за който говори Анри Картие-Бре-

сон, този решителен момент на натискане на 

спусъка на фотоапарата, улавящ специфични 

фрагменти от действителността, които 

обикновено остават невидими и неосъзнати. 

Тази специфика, характеризираща безспорна-

та творческа възможност на фотографията 

да създава уникални изображения, присъства 

във всички нейни жанрови измерения. В порт-

рета този момент е мига на отваряне на ду-

шата, разкриваща същността на портрети-

рания, и усета на фотографа да го разпознае 

и запечата. В снимките от изложбата на Енчо 

Найденов този момент се забелязва в погледа, 

аз бих го нарекъл – интимният момент, момен-

тът на откровение, разкриващ скритата от 

погледа и грубата материя духовна човешка 

индивидуалност (снимки 3 и 4). 

340, 341    Снимки: Найденов, Е. Изложба „Латентни портрети“, София: НБУ, 2022.

     

Снимки 1. и 2.340  

Създаването и реализирането на едни чис-

ти творчески въжделения обикновено нами-

рат своята еманация и завършек чрез акта 

на представянето им пред публика. Колкото 

е по-изкусен в уменията и искрен в споделени-

те си емоции авторът, толкова по-ясно ста-

ва неговото послание. Такава е и съдбата на 

самостоятелната изложба на Енчо Найденов 

„Латентни портрети“. Тя съдържа точно това 

- майсторство и искреност.

 

 

Снимки 3. и 4.341 

 

ПОЧИТ КЪМ МАЙСТОРИТЕ НА ФОТОГРАФИЯ
Изложба на студенти от БП „Фотография“, НБУ  

Куратор: гл. ас. д-р Лиляна Караджова 

Галерия „Сердика“, София 

19.06 – 17.07.2020 г. 

DOI: https://doi.org/10.33919/ydcas.21.19

В света на малката камера майсторите на 

фотография имат участта да понасят върху 

раменете си безброй надежди и разочарования. 

Отношението към тези личности прескача 

от сляпо подражание към обезумяла завист, 

от плахо уважение към гръмко величаене, от 

надежда за готов творчески модел, до разо-

чарование, че чуждите формули не обещават 

ярка творческа идентичност. Някъде в този 

спектър се откроява френското hommage, 

което на български превеждаме като „почит“. 

Етимологично думата препраща към средно-

вековна Франция, където hommage наследява 

латинското hominaticum, употребявано, за да 

означи преданост към феодала. А оттук може 

да допуснем, че и фотографията има своите 

деспоти, които безжалостно експлоатират 

чуждия талант и потискат творческото его. 

За радост, заплетеното съвременно значение 

на думата я е отдалечило от етимологията, и 

по ирония, омажите в изложбата „Почит към 

майсторите на фотографията“ провокират с 

дръзка двузначност. Някои снимки носят дух на 

величаене и самоотрицание, но други издават 

увереност, че историческите идеи и образи 

подлежат на интерпретация, а може би дори 

и на развитие. Познатите обекти, композиции 

и лица може да бъдат видени в нова светлина, 

от друга гледна точка и на различно място, с 

което да получат неочаквана интерпретация. 

Снимките в изложбата „Почит към майстори-

те на фотографията“ представят реакцията 

и чувствителността на студенти от бака-

лавърска програма „Фотография“ на Нов бъл-

гарски университет към 27 значими творби 

в историята на медията. Обхватът на позо-

вавания е широк и включва над двадесет из-

вестни имена, които маркират хронологията. 

Първите исторически разрези идват с дека-

дентското ежедневие на парижкия фотограф 

Анри льо Сек в неговата „Фантазии“ от 1856 

г., която изглежда продължава да е актуал-

на във ферментиралите напитки заснети от 

Иван Александров. „Маркирана ръка“ на Алберт 

С. Саутуърт и Джосая Дж. Хос от 1861 г. е до-

кумент за социалното неравенство и дългата 

история на аболиционизма. Ръката на капитан 

Джонатан Уокър е жигосана с инициалите S.S. 

(slave stealer), които получава след като е уличен 

в съдействие на седем души с афроамерикан-

ски произход, лишени от свобода, помагайки им 


