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Резюме: Статията прослеуяВа смисъла на съхранение на филмоЗите архиЗи, фунКци-
ята на филмотеКите Като музей, КонсерВационенотуел, сКлау за елитарно съхране-
ние, но и Като аКтиЗно Културно пространстВо за поКаз и специални събития. Об-
ръща се Внимание на промените, с8ързани с уигитализацията. И специален аКцент
е полоЖението на БългарсКа национална филмотеКа с нейния фоно и (не)8ъзм0)Кност
са го съхранява и стопанисЗа.

КлючоВи 9уми: Ау9ио-Визуални архиВи, фидмотеКа, БНФ, съхранение на лента.

Нещо Като манифест

„Не ВсеКи знае КаКВо е ау9иоВизуален архив. За
специалиста по информатиКа цифроВият за-
пис Върху Ви9еоКасетата или КомпаКтоисКа е
само информация, поре9ица от нули и е9иници.
За химиКа филмоВите ленти са целулои9, Вър-
ху Който е нанесен сВетлочуВстВителенслой.
За историКа ау9иоВизуалният архив е лето-
пис от овиЖещи се изобраЖения. За КиноВе9а
изсле9оВател тоВа са хуооЖестВени тВорби,
произВе9ения на изКустВото, за бизнесмена и

търгоВеца - богатстВо и пари, за реооВия по-

требител - архиВни материали, Които при оп-
ре9елени услоВия могат 931 се ползВат за съзоа-
Ването на ноВ прооуКт. За неграмотниКа тоВа
са пластмасоВи или тенеКиени КутийКи без
ниКаКВа стойност. Многочесто отношението
Към ау9иоВизуалнияархив е Като Към сКла9. Той

наистина е таКъВ, само че необиКноВен, Вълше-
бен, безКраен.“

Тази многопланоВост на ау9иоВизуалните фон-
908е опре9еля и специалното Внимание, Което

1 КъроЖилоВ, Петър. “АрхиВософията - Философията на архиВа", ВъпреКи.сот. ттрз://хп--о1а9]Пх92е.сот/ро
зт/616560600547475456/%ВО%ВО%В1%80%|31%85%ВО%ВЗ%ВО%В2%ВО%ВЕ%В1%81%ВО%ВЕ%В1%84%ВО%В8%В1%
8Р%В1%82%ВО%ВО-%В1%84%ВО%ВЗ%ВО%ВВ%ВО%ВЕ%В1%81%ВО%ВЕ%В1%84%ВО%ВЗ%В1%8Р%В1%82%ВО%ВО-
%ВО%ВВ%ВО%ВО-%ВО%ВО%В1%80%В1%85%ВО%В8%ВО%В2%ВО%ВО#тоге, посетен на 13.09.2021.
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ПРЕДИЗВИКАТЕЛСТВА НА ФИЛМОВОТО 
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Резюме: Статията проследява смисъла на съхранение на филмовите архиви, функци-

ята на филмотеките като музей, консервационен отдел, склад за елитарно съхране-

ние, но и като активно културно пространство за показ и специални събития. Об-

ръща се внимание на промените, свързани с дигитализацията. И специален акцент 

е положението на Българска национална филмотека с нейния фонд и (не)възможност 

да го съхранява и стопанисва.

Ключови думи: Аудио-визуални архиви, филмотека, БНФ, съхранение на лента.

Нещо като манифест

1	 Кърджилов, Петър. “Архивософията – философията на архива”, Въпреки.com. https://xn--b1agjhxg2e.com/po

st/616560600547475456/%D0%B0%D1%80%D1%85%D0%B8%D0%B2%D0%BE%D1%81%D0%BE%D1%84%D0%B8%D1%

8F%D1%82%D0%B0-%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BE%D1%81%D0%BE%D1%84%D0%B8%D1%8F%D1%82%D0%B0-

%D0%BD%D0%B0-%D0%B0%D1%80%D1%85%D0%B8%D0%B2%D0%B0#more, посетен на 13.09.2021.

„Не всеки знае какво е аудиовизуален архив. За 

специалиста по информатика цифровият за-

пис върху видеокасетата или компактдиска е 

само информация, поредица от нули и единици. 

За химика филмовите ленти са целулоид, вър-

ху който е нанесен светлочувствителен слой. 

За историка аудиовизуалният архив е лето-

пис от движещи се изображения. За киноведа 

изследовател това са художествени творби, 

произведения на изкуството, за бизнесмена и 

търговеца – богатство и пари, за редовия по-

требител – архивни материали, които при оп-

ределени условия могат да се ползват за създа-

ването на нов продукт. За неграмотника това 

са пластмасови или тенекиени кутийки без 

никаква стойност. Много често отношението 

към аудиовизуалния архив е като към склад. Той 

наистина е такъв, само че необикновен, вълше-

бен, безкраен.“1  

Тази многоплановост на аудиовизуалните фон-

дове определя и специалното внимание, което 

е нормално да им се отделя.2  Филмовото копие 

се възприема като културно наследство, не 

само регионално или национално, но и за цялото 

човечество. Филмите представляват визуален 

документ за епохата, историята, живота на 

хората с техните драми, радости, върхове и 

падения. Всички национални филмови архиви 

(такъв за нас е Българска национална филмо-

тека) представляват филмовата колекция на 

конкретната държава. В своята уникалност 

те работят под закрилата на ЮНЕСКО, като 

според ЮНЕСКО първо и основно задължение е 

„да съхраняват движещите се изображения за 

бъдещите поколения”.3  

От 1938 г. съществува Международната феде-

рация на филмовите архиви (FIAF), в която днес 

членуват над 150 институции с филмови колек-

ции. Много от тези архиви, освен че колекцио-

нират и каталогизират киното заедно с при-

лежащата му документация, полагат и грижи 

за удължаване живота на лентите, извършват 

реставрация на увредени оригинални негати-

ви, възстановяват „изгубени” филми чрез ком-

пилация на части от оцелели копия.

Защото половината от филмите, заснети по 

целия свят от изобретяването на кинемато-

графа на братя Люмиер през 1895 и до 1945, 

са унищожени и завинаги изгубени за човеш-

ката цивилизация. Причините за това са мно-

гобройни. Ала най-сериозната е техническа 

2	 На сайта въпреки.com е публикувана поредица по темата, като целият проект, който е на БНФ, е финанси-

ран от Национален фонд “Култура”, https://xn--b1agjhxg2e.com/tagged/%D0%91%D0%9D%D0%A4, посетен на 13.09.2021.

3	 https://atom.archives.unesco.org/film-archives, посетен на 13.09.2021.

4	 Из Манифеста на ФИАФ (Международната федерация на киноархивите, http://www.fiafnet.org/), посетен на 

14.09.2021.

или по-скоро химикотехнологична - на филмов 

жаргон я наричат „Ултиматумът на целулои-

да”. Огромната част от филмовата лента за 

професионалното кино се изработва от вид 

пластмаса (целулоид), който докъм 1951 е про-

извеждан на основата на целулозния нитрат. 

Филмовата лента е била с висока механична 

якост, гъвкава, прозрачна, удобна за снимки, 

лабораторна обработка и монтаж и така е 

задоволявала изискванията на кинематогра-

фистите. Но пък притежавала два сериозни 

недостатъка: лесна възпламеняемост и огра-

ничена „продължителност на живота” (40–80 

години). Затова и първа грижа на всеки филмов 

архив е съхранението именно на произведения-

та до 1950 година, които реално са заплашени 

от физическо (само)унищожение.

„Филмът не бива да бъде изхвърлян дори кога-

то притежаващите го са убедени, че адекват-

но са съхранили съдържанието му чрез прех-

върляне върху по-стабилен филмов носител 

или чрез сканиране в дигитален домейн. Кино-

архивите са длъжни да съхраняват филмовата 

лента, защото всеки филм е създаден или под 

непосредствения контрол на своя автор, или е 

запис на исторически момент, хванат от опе-

ратора на камерата. И в двата случая са нали-

це важни артефакти от световното културно 

наследство.”4  

Световни тенденции

В последните години основната обсъждана 

тема е цифровизацията и свързаните с нея 

проблеми, пред които е изправено филмовото 

архивиране. Новата ера в технологиите налага 

дигитализация на материала, за да се осигу-

ри съхранението му и възможността да бъде 

адекватно показван, когато аналоговата про-

жекционна техника излезе от ежедневна упо-

треба. 

„По тази причина по-предприемчивите архи-

ви се оборудват с лаборатории, където ана-

логовите ленти се сканират и прехвърлят на 

цифрови носители, а едновременно с това се 

извършва дигитална реставрация на евен-

туално повредения материал. Други ползват 



е нормаАно 9а им се ОГТ199АЯ.2 ФиАмоВото Копие
се Възприема Като КуАтурно наСАе9стВо, не
само регионаАно иАи наиионаАно, но и за ияАото
чоВечестВо. ФиАмите пре9стаВАяВат ВизуаАен
90Кумент за епохата, историята, >КиВота на

хората с техните 9рами, раоости, ВърхоВе и

па9ения. ВсичКи наиионаАни ФиАмоВи архиВи
(таКъВ за нас е БъАгарсКа наиионаАна фиАмо-
теКа) пре9стаВАяВат ФиАмоВата КОАеКиия на
КонКретната 9ър>КаВа. В сВоята униКаАност
те работят поо заКриАата на ЮНЕСКО, Като
споре9 ЮНЕСКО пърВо и осноВно за9ъА>Кение е
„9а съхраняВат 9Ви>Кещитесе изобра>Кения за
бъ9ещите поКОАения”.з

От 1938 г. същестВуВа Ме>К9унар09натафе9е-
раиия на ФиАмоВите архиВи (НАР), В Която 9нес
чАенуВат нас; 150 институиии с ФиАмоВи КОАеК-

иии. Много от тези архиВи, осВен че КОАеКиио-

нират и КатаАогизират Киното зае9но с при-
Ае>Кащата му 90Кументаиия, пОАагат и гри>Ки

за у9ъА>КаВане>КиВота на Аентите, изВършВат
рестаВраиия на уВре9ени оригинаАни негати-
Ви, ВъзстаноВяВат „изгубени" фиАми чрез Ком-

пиАаиия на части от оиеАеАи Копия.

Защото пОАоВината от ФиАмите, заснети по
иеАия сВят от изобретяВането на Кинемато-
графа на братя Аюмиер през 1895 и 90 1945,
са унищо>Кени и заВинаги изгубени за чоВеш-
Ката ииВиАизаиия. Причините за тоВа са мно-
гоброини. ААа наи-сериозната е техничесКа

СВетоВни тенуенции

иАи по-сКоро химиКотехн0Аогична - на фиАмоВ
>Каргон я наричат „УАтиматумът на иеАуАои-
9а”. Огромната част от фиАмоВата Аента за
професионаАното Кино се изработВа от Ви9

пАастмаса (иеАуАои9), Които ооКъм 1951 е про-
изВе>К9ан на осноВата на иеАуАозния нитрат.
ФиАмоВата Аента е биАа с ВисоКа механична
яКост, гъВКаВа, прозрачна, уообна за снимКи,
Аабораторна обработКа и монта>К и таКа е
389ОВОАЯВЗА8 изисКВанията на Кинематогра-
фистите. Но пъК прите>КаВаАа 9Ва сериозни
неоостатъКа: Аесна ВъзпАаменяемост и огра-
ничена „прооъюКите/хност на >КиВота” (40-80
гооини). ЗатоВа и пърВа гри>Ка на ВсеКи фиАмоВ
архиВ е съхранението именно на произВе9ения-
та 90 1950 гооина, Които реаАно са запАашени
от физичесКо (само)унищо>Кение.

„ФиАмът не биВа 9а бъ9е изхВърАян оори Кога-

то прите>КаВащите го са убе9ени, че а9еКВат-
но са съхраниАи съ9ър>Канието му чрез прех-
ВърАяне Върху по-стабиАен фиАмоВ носите/х
им чрез сКаниране В 9игитаАен оомеин. Кино-
архиВите са 9Аъ>Кни 9а съхраняВат ФиАмоВата
Аента, защото ВсеКи фиАм е съ39а9ен иАи поо
непосре9стВенияКонтрОА на сВоя аВтор, ми е
запис на историчесКи момент, хВанат от опе-
ратора на Камерата. И В 9Вата САучая са наАи-
ие Ва>Кни артефаКти от сВетоВното КуАтурно
нас/хе9стВо.”4

В пОСАе9ните гооини осноВната обсъ>К9ана
тема е иифроВизаиията и сВързаните с нея
пробАеми, пре9 Които е изпраВено фиАмоВото
архиВиране.НоВата ера В техн0Аогиите наАага
9игитаАизаиия на материаАа, за 9а се осигу-
ри съхранението му и Възмо>Кността 9а бъ9е
а9еКВатно поКазВан, Когато анаАогоВата про-

>КеКиионна техниКа иЗАезе от е>Ке9неВна упо-
треба.

„По тази причина по-пре9приемчиВите архи-
Ви се обору9Ват с Ааборатории, Къ9ето ана-
АогоВите Аенти се сКанират и прехВърАят на
иифроВи носитеАи, а е9ноВременно с тоВа се
изВършВа 9игитаАна рестаВраиия на еВен-

туаАно поВре9ения материаА. Други пОАзВат

2 На сайта ВъпреКи.сот е пубАиКуВана поре9ииа по темата, Като иеАият проеКт, Който е на БНФ, е Финанси-
ран от НационаАен Фоно “КУАтура", пйрз://хп--р1а91пх92е.сот/та99ео/%|30%91%ВО%9В%ВО%А4,посетен на 13.09.2021.
3 пйрз://атот.агспйуезипезсоого/гнт-агспйуез, посетен на 13.09.2021.
4 Из Манифестана ФИАФ (МеЖ9унар09ната Фе9ераиия на КиноархиВите, пие/Мумий!аГпет.ог9/), посетен на
14.09.2021.
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%D0%BD%D0%B0-%D0%B0%D1%80%D1%85%D0%B8%D0%B2%D0%B0#more, посетен на 13.09.2021.

„Не всеки знае какво е аудиовизуален архив. За 

специалиста по информатика цифровият за-

пис върху видеокасетата или компактдиска е 

само информация, поредица от нули и единици. 

За химика филмовите ленти са целулоид, вър-

ху който е нанесен светлочувствителен слой. 

За историка аудиовизуалният архив е лето-

пис от движещи се изображения. За киноведа 

изследовател това са художествени творби, 

произведения на изкуството, за бизнесмена и 

търговеца – богатство и пари, за редовия по-

требител – архивни материали, които при оп-

ределени условия могат да се ползват за създа-

ването на нов продукт. За неграмотника това 

са пластмасови или тенекиени кутийки без 

никаква стойност. Много често отношението 

към аудиовизуалния архив е като към склад. Той 

наистина е такъв, само че необикновен, вълше-

бен, безкраен.“1  

Тази многоплановост на аудиовизуалните фон-

дове определя и специалното внимание, което 

е нормално да им се отделя.2  Филмовото копие 

се възприема като културно наследство, не 

само регионално или национално, но и за цялото 

човечество. Филмите представляват визуален 

документ за епохата, историята, живота на 

хората с техните драми, радости, върхове и 

падения. Всички национални филмови архиви 

(такъв за нас е Българска национална филмо-

тека) представляват филмовата колекция на 

конкретната държава. В своята уникалност 

те работят под закрилата на ЮНЕСКО, като 

според ЮНЕСКО първо и основно задължение е 

„да съхраняват движещите се изображения за 

бъдещите поколения”.3  

От 1938 г. съществува Международната феде-

рация на филмовите архиви (FIAF), в която днес 

членуват над 150 институции с филмови колек-

ции. Много от тези архиви, освен че колекцио-

нират и каталогизират киното заедно с при-

лежащата му документация, полагат и грижи 

за удължаване живота на лентите, извършват 

реставрация на увредени оригинални негати-

ви, възстановяват „изгубени” филми чрез ком-

пилация на части от оцелели копия.

Защото половината от филмите, заснети по 

целия свят от изобретяването на кинемато-

графа на братя Люмиер през 1895 и до 1945, 

са унищожени и завинаги изгубени за човеш-

ката цивилизация. Причините за това са мно-

гобройни. Ала най-сериозната е техническа 

2	 На сайта въпреки.com е публикувана поредица по темата, като целият проект, който е на БНФ, е финанси-

ран от Национален фонд “Култура”, https://xn--b1agjhxg2e.com/tagged/%D0%91%D0%9D%D0%A4, посетен на 13.09.2021.

3	 https://atom.archives.unesco.org/film-archives, посетен на 13.09.2021.

4	 Из Манифеста на ФИАФ (Международната федерация на киноархивите, http://www.fiafnet.org/), посетен на 

14.09.2021.

или по-скоро химикотехнологична - на филмов 

жаргон я наричат „Ултиматумът на целулои-

да”. Огромната част от филмовата лента за 

професионалното кино се изработва от вид 

пластмаса (целулоид), който докъм 1951 е про-

извеждан на основата на целулозния нитрат. 

Филмовата лента е била с висока механична 

якост, гъвкава, прозрачна, удобна за снимки, 

лабораторна обработка и монтаж и така е 

задоволявала изискванията на кинематогра-

фистите. Но пък притежавала два сериозни 

недостатъка: лесна възпламеняемост и огра-

ничена „продължителност на живота” (40–80 

години). Затова и първа грижа на всеки филмов 

архив е съхранението именно на произведения-

та до 1950 година, които реално са заплашени 

от физическо (само)унищожение.

„Филмът не бива да бъде изхвърлян дори кога-

то притежаващите го са убедени, че адекват-

но са съхранили съдържанието му чрез прех-

върляне върху по-стабилен филмов носител 

или чрез сканиране в дигитален домейн. Кино-

архивите са длъжни да съхраняват филмовата 

лента, защото всеки филм е създаден или под 

непосредствения контрол на своя автор, или е 

запис на исторически момент, хванат от опе-

ратора на камерата. И в двата случая са нали-

це важни артефакти от световното културно 

наследство.”4  

Световни тенденции

В последните години основната обсъждана 

тема е цифровизацията и свързаните с нея 

проблеми, пред които е изправено филмовото 

архивиране. Новата ера в технологиите налага 

дигитализация на материала, за да се осигу-

ри съхранението му и възможността да бъде 

адекватно показван, когато аналоговата про-

жекционна техника излезе от ежедневна упо-

треба. 

„По тази причина по-предприемчивите архи-

ви се оборудват с лаборатории, където ана-

логовите ленти се сканират и прехвърлят на 

цифрови носители, а едновременно с това се 

извършва дигитална реставрация на евен-

туално повредения материал. Други ползват 
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Външни Ааборатории. Най-рентабиАният Ва-

риант Като че Аи е постигна/ха фиАмотеКата
В БОАОНЯ, чиято Ааборатория 9игитаАизира и

рестаВрира КОАеКцията и, но приема и Външни
поръчКи, с Което осигуряВа прихоои на архиВа,
за 9а не се разчита е9инстВенона субси9ии.“5

За гОАемите по обем КОАеКции цяАостното
обезопасяВане и 9игитаАизиране на материаАа
е почти немиСАимо, но бързата реаКция гаран-
тира по-пъАното му съхранение.

Другата растяща тен9енция е 9а се промени
Концепцията за фиАмотеКите Като пасиВен
сКАа9 и 9а се регАаментират по-Категорично
9Вете посоКи - съхранението и презентаци-
ята на КОАеКциите. ВсеКи специаАист ще из-
тъКне осноВните 98е ФунКции на Който и 9а е
ФиАмоВ архиВ: 1. събиране, рестаВрация и Кон-

серВация; 2. общестВен оостъп 90 тази КОАеК-

ция и КуАтурно-образоВатеАна 9ейност, ВКАю-

читеАно и Възмо>Кност за научни изСАе9Вания.
Стреме>Къте ВръзКата ме>К9у тях 9а е уообна,
обогатяВаща и безКонфАиКтна. Много инсти-
туции обособяВат КонсерВационниот9еАи, Къ-
9ето се пОАагаФизичесКа гри>Ка за КОАеКциите,
и пубАични КуАтурни пространстВа, Които се
занимаВат с попуАяризирането им.

„По и9ея на биВщия 9иреКтор на ФиАмоВия
музей В Амстер9ам Хоус БАотКамп през март
2012 г. музейната част на х0Аан90Кия ФиАмоВ

архиВ напусКа старата сгра9а В центраАния
Вон9еА парК, Къ9ето аКтиВността се изчерп-
Ваще с про>КеКции, за 9а се премести В още
по-центраАно разпОАо>Кен съВременен архи-
теКтурен КомпАеКс. НоВият музей разпОАага с

четири КинозаАи, 9Ве изАо>Кбени пространстВа
и пооземно фоайе, Къ9ето фиАми от КОАеКция-

та на архиВа са 90стъпни за самостоятеАно

и безпАатно гАе9ане В от9еАни Кабини. Месец
по-рано ФиАмотеКатана КатаАуния В БарсеАо-
на отВаря по маАъК, но схооно оборуоВан Кино-
музей В сърцето на гра9а, пре9Аагащ и бибАио-
теКа за общестВено пОАзВане.“6

Има архиВи от не тОАКоВа богати страни, Кои-
то не могат 9а си го позВОАят, но ноВите тех-
НОАогии В9ъхноВяВат за по-еВтини мет09и. И е
90статъчно 9а се ситуираме В роония баАКан-
сКи КонтеКст.ААбансКиятфиАмоВ архиВ започ-
Ва 9игитаАизация с пооКрепа на 9ър>КаВата и

субси9ии от ЮНЕСКО и през 2010 се сообиВа с
мощен сърВър за сКАа9иране на материаАаи па-
раАеАно с тоВа пре9остаВя 9игитаАизираните
аАбансКи фиАми за сВобооно гАе9ане на уебсай-
та на архиВа.7 ПаК там могат 9а се просАе9ят
е>Кемесечните пубАични събития, организирани
от архиВа, Които 9аАеч не се изчерпВат с про-
>КеКции. Сърбия (Която не е чАенКа на ЕС) има
преКрасно работещ ФиАмоВ архиВ, ВеАиКОАепен
Киномузей и мооерни АентохраниАища.

В КонКретния КонтеКст на ау9иоВизуаАните
архиВи пример за успешен проеКт е ЕВропей-
сКият фиАмоВ порта/х (Еигореап РНт (Затеууау)8,

Който преоооАяВа Куп праВни и чисто а9мини-
стратиВни препятстВия, за 9а осигури пубАи-

чен безпАатен ОНАайн оостъп 90 9игитаАизи-
рани ФиАми, графични материаАи и теКстоВе
от 38 еВропейсКи архиВа, пре9имно с истори-
ографсКа стойност. ОтсКоро на този порта/х
от БъАгария са 90стъпни 43 загАаВия - 90Ку-
ментаАни и играАни фиАми, реКАами и 33 Киноп-

регАе9а.

НяКОАКо архиВа посочВат, че не разпОАагат с

90статъчно ФинансоВи среостВа за преоооАя-
Ване на юри9ичесКите бариери, пора9и Което
избират 9а не изпОАзВат произВе9енията с

5 СпасоВ, Росен. ФиАмотеКите В наопреВара с Времето. ВъпреКи. сот. пйре://хп--К>1а91пх92е.сот/розт/190977640
741/%|31%84%00%ВВ%ВО%ВВ%ВО%ВС%ВО%ВЕ%В1%82%ВО%ВБ%ВО%ВА%ВО%ВЗ%В1%82%ВО%ВБ-%ВО%В2-%ВО%ВВ%
ВО%ВО%ВО%В4%ВО%ВР%В1%80%ВО%ВБ%ВО%В2%ВО%ВО%В1%80%ВО%ВО-%В1%81-%ВО%В2%В1%80%ВО%ВБ%ВО%ВС
%ВО%ВБ%В1%82%ВО%ВЕ#тоге, посетен на 14.09.2021.
6 ХристоВа, Мариана. На Кино Като „на Кино" и В 9игитаАната ера, ВъпреКи.сот. пттрз://хп--р1а9]пх92е.
сот/розт/190307892421/%|30%ВВ%ВО%ВО-%ВО%ВА%ВО%ВВ%ВО%ВВ%ВО%ВЕ-%ВО%ВА%ВО%ВО%В1%82%|30%ВЕ-
%ВО%ВВ%ВО%ВО-%ВО%ВА%ВО%ВВ%ВО%ВВ%ВО%ВЕ-%ВО%ВВ-%ВО%В2-%ВО%В4%ВО%ВВ%ВО%ВЗ%ВО%ВВ%В1%82%|3
0%ВО%ВО%ВВ%ВО%ВВ%ВО%ВО%В1%82%ВО%ВО-%ВО%ВБ%В1%80%|30%ВО#тоге, посетен на 13.09.2021.
7 пир/Муту.аозп1.9оу.а|/агК1уа-1-1.тт|, посетен на 14.09.2021.
8 пттрз://ууууш.еигореапг1|т9атеи/ау.еи/, посетен на 13.09.2021.
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външни лаборатории. Най-рентабилният ва-

риант като че ли е постигнала филмотеката 

в Болоня, чиято лаборатория дигитализира и 

реставрира колекцията ѝ, но приема и външни 

поръчки, с което осигурява приходи на архива, 

за да не се разчита единствено на субсидии.“5  

За големите по обем колекции цялостното 

обезопасяване и дигитализиране на материала 

е почти немислимо, но бързата реакция гаран-

тира по-пълното му съхранение.

Другата растяща тенденция е да се промени 

концепцията за филмотеките като пасивен 

склад и да се регламентират по-категорично 

двете посоки – съхранението и презентаци-

ята на колекциите. Всеки специалист ще из-

тъкне основните две функции на който и да е 

филмов архив: 1. събиране, реставрация и кон-

сервация; 2. обществен достъп до тази колек-

ция и културно-образователна дейност, вклю-

чително и възможност за научни изследвания. 

Стремежът е връзката между тях да е удобна, 

обогатяваща и безконфликтна. Много инсти-

туции обособяват консервационни отдели, къ-

дето се полага физическа грижа за колекциите, 

и публични културни пространства, които се 

занимават с популяризирането им. 

„По идея на бившия директор на Филмовия 

музей в Амстердам Хоус Блоткамп през март 

2012 г. музейната част на холандския филмов 

архив напуска старата сграда в централния 

Вондел парк, където активността се изчерп-

ваше с прожекции, за да се премести в още 

по-централно разположен съвременен архи-

тектурен комплекс. Новият музей разполага с 

четири кинозали, две изложбени пространства 

и подземно фоайе, където филми от колекция-

та на архива са достъпни за самостоятелно 

5	 Спасов, Росен. Филмотеките в надпревара с времето. въпреки. com. https://xn--b1agjhxg2e.com/post/190977640

741/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BC%D0%BE%D1%82%D0%B5%D0%BA%D0%B8%D1%82%D0%B5-%D0%B2-%D0%BD%

D0%B0%D0%B4%D0%BF%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%B0%D1%80%D0%B0-%D1%81-%D0%B2%D1%80%D0%B5%D0%BC

%D0%B5%D1%82%D0%BE#more, посетен на 14.09.2021.

6	 Христова, Мариана. На кино като „на кино“ и в дигиталната ера, Въпреки.com. https://xn--b1agjhxg2e.

com/post/190307892421/%D0%BD%D0%B0-%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE-%D0%BA%D0%B0%D1%82%D0%BE-

%D0%BD%D0%B0-%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE-%D0%B8-%D0%B2-%D0%B4%D0%B8%D0%B3%D0%B8%D1%82%D

0%B0%D0%BB%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0-%D0%B5%D1%80%D0%B0#more, посетен на 13.09.2021.

7	 http://www.aqshf.gov.al/arkiva-1-1.html, посетен на 14.09.2021.

8	 https://www.europeanfilmgateway.eu/, посетен на 13.09.2021.

и безплатно гледане в отделни кабини. Месец 

по-рано Филмотеката на Каталуния в Барсело-

на отваря по малък, но сходно оборудван кино-

музей в сърцето на града, предлагащ и библио-

тека за обществено ползване.“6 

Има архиви от не толкова богати страни, кои-

то не могат да си го позволят, но новите тех-

нологии вдъхновяват за по-евтини методи. И е 

достатъчно да се ситуираме в родния балкан-

ски контекст. Албанският филмов архив започ-

ва дигитализация с подкрепа на държавата и 

субсидии от ЮНЕСКО и през 2010 се сдобива с 

мощен сървър за складиране на материала и па-

ралелно с това предоставя дигитализираните 

албански филми за свободно гледане на уебсай-

та на архива.7  Пак там могат да се проследят 

ежемесечните публични събития, организирани 

от архива, които далеч не се изчерпват с про-

жекции. Сърбия (която не е членка на ЕС) има 

прекрасно работещ филмов архив, великолепен 

киномузей и модерни лентохранилища.

В конкретния контекст на аудиовизуалните 

архиви пример за успешен проект е Европей-

ският филмов портал (European Film Gateway)8, 

който преодолява куп правни и чисто админи-

стративни препятствия, за да осигури публи-

чен безплатен онлайн достъп до дигитализи-

рани филми, графични материали и текстове 

от 38 европейски архива, предимно с истори-

ографска стойност. Отскоро на този портал 

от България са достъпни 43 заглавия - доку-

ментални и игрални филми, реклами и 33 киноп-

регледа. 

Няколко архива посочват, че не разполагат с 

достатъчно финансови средства за преодоля-

ване на юридическите бариери, поради което 

избират да не използват произведенията с 

неясен произход. Проучване показва, че голяма 

част от колекциите на тези архиви са осиро-

тели филми, което осуетява процеса и все още 

задържа в депата голяма част от европейско-

то аудиовизуално наследство.9 

Парадоксално, но притежанието на авторски 

права е независимо от собствеността върху 

физическия носител, на който се съхранява 

произведението, поради което не само е напъл-

но възможно едно лице да притежава авторски 

права върху обект, физически притежаван от 

друг, но и разграничението между интелекту-

алната и материалната собственост е чест 

9	 Христова, Мариана.  Парадоксът във филмотечното дело или за капаните на авторското право,  Въпреки.

com. посетен на 13.09.2021 https://xn--b1agjhxg2e.com/post/618703275072651264/%D0%BF%D0%B0%D1%80%D0%B0%D0%

B4%D0%BE%D0%BA%D1%81%D1%8A%D1%82-%D0%B2%D1%8A%D0%B2-%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BC%D0%BE%D1

%82%D0%B5%D1%87%D0%BD%D0%BE%D1%82%D0%BE-%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D0%BE-%D0%B8%D0%BB%D0%B8-

%D0%B7%D0%B0-%D0%BA%D0%B0%D0%BF%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D1%82%D0%B5#more, посетен на 14.09.2021.

10	 Мартонова, Андроника. Арт архиви и азиатско кино: синергия, обучение и дискурс. - В: Годишник` 2019 на 

Национална Академия за Театрално и Филмово Изкуство.София, НАТФИЗ „Кръстьо Сарафов“, 2020, ISSN:1314-0760, 

с.154-165.

препъникамък по отношение на държавните 

институции. Те притежават или съхраняват 

физически копия, без да имат права над съдър-

жанието им. Което означава, че не разполагат 

свободно с предоставянето им. Същевременно 

са упълномощени да се грижат за състояние-

то на копията, както и да осъществяват дос-

тъп до депата си. В някои законодателства 

реставрацията и дигитализацията също са 

ограничени от авторското право дейности и 

за извършването им е необходимо съгласието 

на притежателя на правата.

Ситуацията в България

„Що се отнася до България, ситуацията на 

търсещия се усложнява по ред причини, обу-

словени от общото състояние, подредба и 

поддръжка на архивите ни, в това число не 

само филмотечни. Работата с архивната пре-

са и документация у нас понякога е уравнение 

с много неизвестни. Невинаги изписаното за-

главие отговаря на реалното. Много често с 

цел реклама имената на филмите са сменяни с 

по-удачни (може би) български варианти, които 

нямат общо с оригинала. Друг път са превод 

от прокатното заглавие, особено ако са заку-

пени от други европейски страни като Герма-

ния, Италия, Франция и пр. Също така – имена 

на актьори и режисьори или не присъстват в 

текста, или са с трудна за отгатване тран-

скрипция, или сгрешени. Понякога не е ясна и 

националната принадлежност на филма – кой 

го е правил, как се е озовал в България.“10 

Българският филмов архив съществува от 

1948 г., след национализирането на българско-

то кино, под името Държавен музей на киното. 

Той наследява 154 хроники, 117 чуждестранни и 

около 550 документални и научнопопулярни фил-

ма. От всички 62 игрални филма, реализирани в 

България от 1914 до 1948, когато киното у нас 

бива национализирано, са оцелели едва 29, като 

само 15 от тях са изцяло запазени. От хрони-

кално-документалните ни филми, осъществе-

ни през същия период, са съхранени едва около 

10%. Според киноисторика Александър Янакиев 

имаме ясни данни до момента за загубите в иг-

ралното ни кино, но не и информация за доку-

менталното. До национализацията през 1948 г. 

от немия период са загубени и не съществуват 

физически около 25 игрални филма и са запазени 

7–8. За звуковото кино в периода пропорцията 

е обратна: има 7–9 изчезнали, загубени, някои 

от тях включително и през 1947–8 година, и 

около 20 са запазени.

През 1980 г. България подписва резолюция на 

ЮНЕСКО, с която се задължава да приведе и 

законодателството си, и да предприеме необ-

ходимите мерки, за да съхранява аудиовизуал-

ното си наследство. 



неясен произхоо. ПроучВане поКазВа, че гОАяма
част от КОАеКциите на тези архиВи са осиро-
теАи фиАми, Което осуетяВа процеса и Все още
за9ър>Ка В 9епата гОАяма част от еВропеисКо-
то ау9иоВизуаАно наСАе9стВо.9

ПараооКса/хно, но прите>Канието на аВторсКи
праВа е незаВисимо от собстВеността Върху
физичесКия носите/х, на Който се съхраняВа
произВе9ението, пора9и Което не само е напъА-
но Възмо>Кное9но Аице 9а прите>КаВааВторсКи
праВа Върху обеКт, ФизичесКи прите>КаВан от
9руг, но и разграничението ме>К9у интеАеКту-
аАната и материаАната собстВеност е чест

Ситуацията В България

препъниКамъК по отношение на 9ър>КаВните
институции. Те прите>КаВат иАи съхраняВат
ФизичесКи Копия, без 9а имат праВа на9 съ9ър-
Жанието им. Което означаВа, че не разпОАагат
сВобо9но с преоостаВянето им. ОъщеВременно
са упъАномощени 9а се гри>Кат за състояние-
то на Копията, КаКто и 9а осъщестВяВат оос-
тъп 90 9епата си. В няКои заКонооатеАстВа
рестаВрацията и 9игитаАизацията също са
ограничени от аВторсКото праВо 9еиности и

за изВърщВането им е необхооимо съгАасието
на прите>КатеАя на праВата.

„Що се отнася 90 БъАгария, ситуацията на

търсещия се УСАОЖНЯВа по ре9 причини, обу-
САоВени от общото състояние, поореоба и

по99ръ>ККа на архиВите ни, В тоВа чиСАо не
само фиАмотечни. Работата с архиВната пре-
са и 90Кументация у нас поняКога е ураВнение
с много неизВестни. НеВинаги изписаното за-
гАаВие отгоВаря на реаАното. Много често с
цеА реКАама имената на ФиАмите са сменяни с
по-у9ачни (мо>Ке би) бъАгарсКи Варианти, Които
нямат общо с оригинаАа. Друг път са преВ09
от проКатното загАаВие, особено аКо са заКу-
пени от 9руги еВропеисКи страни Като Герма-
ния, ИтаАия, Франция и пр. Също таКа - имена
на аКтъори и ре>Кисъори им не присъстВат В

теКста, им са с тру9на за отгатВане тран-
сКрипция, иАи сгрешени. ПоняКога не е ясна и

национаАната прина9Ае>Кност на ФиАма - Кои

го е праВиА, КаК се е озоВаА В БъАгария.“Ю

БъАгарсКият ФиАмоВ архиВ същестВуВа от
1948 г., САе9 национаАизирането на бъАгарсКо-

то Кино, пор; името Дър>КаВен музеи на Киното.
Тои наСАе9яВа 154 хрониКи, 117 чу>К9естранни и

оКОАо 550 9ОКУМ6НГТ18АНЦи научнопопуАярни фиА-

ма. От ВсичКи 62 играАни фиАма, реаАизирани В

БъАгария от 1914 90 1948, Когато Киното у нас
биВа национаАизирано,са оцеАеАи е9Ва 29, Като
само 15 от тях са изцяАо запазени. От хрони-
КаАно-9оКументаАните ни фиАми, осъщестВе-
ни през същия периоо, са съхранени еоВа оКОАо

1О%. Опоре9 КиноисториКа ААеКсан9ър ЯнаКиеВ
имаме ясни 9анни 90 момента за загубите В иг-
раАното ни Кино, но не и информация за 90Ку-
ментаАното. До национаАизацията през 1948 г.
от немия периоо са загубени и не същестВуВат
ФизичесКи оКОАо 25 играАни ФиАма и са запазени
7-8. За зВуКоВото Кино В периооа пропорцията
е обратна: има 7-9 изчезна/ки, загубени, няКои

от тях ВКАючитеАно и през 1947-8 гооина, и

оКОАо 20 са запазени.

През 1980 г. БъАгария поописВа резОАюция на
ЮНЕСКО, с Която се за9ъА>КаВа 9а приВе9е и

заКонооатеАстВото си, и 9а пре9приеме необ-
хооимите мерКи, за 9а съхраняВа ау9иоВизуаА-
ното си наСАеостВо.

9 ХристоВа, Мариана. ПараооКсът ВъВ ФиАмотечното 9еАо им за Капаните на аВторсКото праВо, ВъпреКи.
сот. посетен на 13.09.2021 пттре://хп--р1а91пх92е.сот/розг/618703275072651264/%|30%ВР%|30%ВО%|31%80%|30%ВО%|30%
В4%ВО%ВЕ%ВО%ВА%В1%81%01%8А%В1%82-%|30%В2%В1%8А%|30%В2-%|31%84%|30%В8%ВО%ВВ%ВО%ВС%ВО%ВЕ%В1
%82%|30%В5%В1%87%ВО%ВВ%ВО%ВЕ%В1%82%|30%ВЕ-%ВО%В4%ВО%В5%ВО%ВВ%ВО%ВЕ-%ВО%ВВ%ВО%ВВ%ВО%В8-
%ВО%В7%ВО%ВО-%ВО%ВА%ВО%В0%ВО%ВР%ВО%ВО%ВО%ВВ%ВО%ВВ%В1%82%|30%Вб#тоге, посетен на 14.09.2021.
10 МартоноВа, АнорониКа. Арт архиВи и азиатсКо Кино: синергия, обучение и 9исКурс. - В: ГооищниК 2019 на
НационаАна АКаоемия за ТеатраАно и ФиАмоВо ИзКустВоСоФия, НАТФИЗ „Кръстъо СараФоВ“, 2020, |88М:1314-0760,
0.154-165.
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външни лаборатории. Най-рентабилният ва-

риант като че ли е постигнала филмотеката 

в Болоня, чиято лаборатория дигитализира и 

реставрира колекцията ѝ, но приема и външни 

поръчки, с което осигурява приходи на архива, 

за да не се разчита единствено на субсидии.“5  

За големите по обем колекции цялостното 

обезопасяване и дигитализиране на материала 

е почти немислимо, но бързата реакция гаран-

тира по-пълното му съхранение.

Другата растяща тенденция е да се промени 

концепцията за филмотеките като пасивен 

склад и да се регламентират по-категорично 

двете посоки – съхранението и презентаци-

ята на колекциите. Всеки специалист ще из-

тъкне основните две функции на който и да е 

филмов архив: 1. събиране, реставрация и кон-

сервация; 2. обществен достъп до тази колек-

ция и културно-образователна дейност, вклю-

чително и възможност за научни изследвания. 

Стремежът е връзката между тях да е удобна, 

обогатяваща и безконфликтна. Много инсти-

туции обособяват консервационни отдели, къ-

дето се полага физическа грижа за колекциите, 

и публични културни пространства, които се 

занимават с популяризирането им. 

„По идея на бившия директор на Филмовия 

музей в Амстердам Хоус Блоткамп през март 

2012 г. музейната част на холандския филмов 

архив напуска старата сграда в централния 

Вондел парк, където активността се изчерп-

ваше с прожекции, за да се премести в още 

по-централно разположен съвременен архи-

тектурен комплекс. Новият музей разполага с 

четири кинозали, две изложбени пространства 

и подземно фоайе, където филми от колекция-

та на архива са достъпни за самостоятелно 

5	 Спасов, Росен. Филмотеките в надпревара с времето. въпреки. com. https://xn--b1agjhxg2e.com/post/190977640

741/%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BC%D0%BE%D1%82%D0%B5%D0%BA%D0%B8%D1%82%D0%B5-%D0%B2-%D0%BD%

D0%B0%D0%B4%D0%BF%D1%80%D0%B5%D0%B2%D0%B0%D1%80%D0%B0-%D1%81-%D0%B2%D1%80%D0%B5%D0%BC

%D0%B5%D1%82%D0%BE#more, посетен на 14.09.2021.

6	 Христова, Мариана. На кино като „на кино“ и в дигиталната ера, Въпреки.com. https://xn--b1agjhxg2e.

com/post/190307892421/%D0%BD%D0%B0-%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE-%D0%BA%D0%B0%D1%82%D0%BE-

%D0%BD%D0%B0-%D0%BA%D0%B8%D0%BD%D0%BE-%D0%B8-%D0%B2-%D0%B4%D0%B8%D0%B3%D0%B8%D1%82%D

0%B0%D0%BB%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0-%D0%B5%D1%80%D0%B0#more, посетен на 13.09.2021.

7	 http://www.aqshf.gov.al/arkiva-1-1.html, посетен на 14.09.2021.

8	 https://www.europeanfilmgateway.eu/, посетен на 13.09.2021.

и безплатно гледане в отделни кабини. Месец 

по-рано Филмотеката на Каталуния в Барсело-

на отваря по малък, но сходно оборудван кино-

музей в сърцето на града, предлагащ и библио-

тека за обществено ползване.“6 

Има архиви от не толкова богати страни, кои-

то не могат да си го позволят, но новите тех-

нологии вдъхновяват за по-евтини методи. И е 

достатъчно да се ситуираме в родния балкан-

ски контекст. Албанският филмов архив започ-

ва дигитализация с подкрепа на държавата и 

субсидии от ЮНЕСКО и през 2010 се сдобива с 

мощен сървър за складиране на материала и па-

ралелно с това предоставя дигитализираните 

албански филми за свободно гледане на уебсай-

та на архива.7  Пак там могат да се проследят 

ежемесечните публични събития, организирани 

от архива, които далеч не се изчерпват с про-

жекции. Сърбия (която не е членка на ЕС) има 

прекрасно работещ филмов архив, великолепен 

киномузей и модерни лентохранилища.

В конкретния контекст на аудиовизуалните 

архиви пример за успешен проект е Европей-

ският филмов портал (European Film Gateway)8, 

който преодолява куп правни и чисто админи-

стративни препятствия, за да осигури публи-

чен безплатен онлайн достъп до дигитализи-

рани филми, графични материали и текстове 

от 38 европейски архива, предимно с истори-

ографска стойност. Отскоро на този портал 

от България са достъпни 43 заглавия - доку-

ментални и игрални филми, реклами и 33 киноп-

регледа. 

Няколко архива посочват, че не разполагат с 

достатъчно финансови средства за преодоля-

ване на юридическите бариери, поради което 

избират да не използват произведенията с 

неясен произход. Проучване показва, че голяма 

част от колекциите на тези архиви са осиро-

тели филми, което осуетява процеса и все още 

задържа в депата голяма част от европейско-

то аудиовизуално наследство.9 

Парадоксално, но притежанието на авторски 

права е независимо от собствеността върху 

физическия носител, на който се съхранява 

произведението, поради което не само е напъл-

но възможно едно лице да притежава авторски 

права върху обект, физически притежаван от 

друг, но и разграничението между интелекту-

алната и материалната собственост е чест 

9	 Христова, Мариана.  Парадоксът във филмотечното дело или за капаните на авторското право,  Въпреки.

com. посетен на 13.09.2021 https://xn--b1agjhxg2e.com/post/618703275072651264/%D0%BF%D0%B0%D1%80%D0%B0%D0%

B4%D0%BE%D0%BA%D1%81%D1%8A%D1%82-%D0%B2%D1%8A%D0%B2-%D1%84%D0%B8%D0%BB%D0%BC%D0%BE%D1

%82%D0%B5%D1%87%D0%BD%D0%BE%D1%82%D0%BE-%D0%B4%D0%B5%D0%BB%D0%BE-%D0%B8%D0%BB%D0%B8-

%D0%B7%D0%B0-%D0%BA%D0%B0%D0%BF%D0%B0%D0%BD%D0%B8%D1%82%D0%B5#more, посетен на 14.09.2021.

10	 Мартонова, Андроника. Арт архиви и азиатско кино: синергия, обучение и дискурс. - В: Годишник` 2019 на 
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препъникамък по отношение на държавните 

институции. Те притежават или съхраняват 

физически копия, без да имат права над съдър-

жанието им. Което означава, че не разполагат 

свободно с предоставянето им. Същевременно 

са упълномощени да се грижат за състояние-

то на копията, както и да осъществяват дос-

тъп до депата си. В някои законодателства 

реставрацията и дигитализацията също са 

ограничени от авторското право дейности и 

за извършването им е необходимо съгласието 

на притежателя на правата.

Ситуацията в България

„Що се отнася до България, ситуацията на 

търсещия се усложнява по ред причини, обу-

словени от общото състояние, подредба и 

поддръжка на архивите ни, в това число не 

само филмотечни. Работата с архивната пре-

са и документация у нас понякога е уравнение 

с много неизвестни. Невинаги изписаното за-

главие отговаря на реалното. Много често с 

цел реклама имената на филмите са сменяни с 

по-удачни (може би) български варианти, които 

нямат общо с оригинала. Друг път са превод 

от прокатното заглавие, особено ако са заку-

пени от други европейски страни като Герма-

ния, Италия, Франция и пр. Също така – имена 

на актьори и режисьори или не присъстват в 

текста, или са с трудна за отгатване тран-

скрипция, или сгрешени. Понякога не е ясна и 

националната принадлежност на филма – кой 

го е правил, как се е озовал в България.“10 

Българският филмов архив съществува от 

1948 г., след национализирането на българско-

то кино, под името Държавен музей на киното. 

Той наследява 154 хроники, 117 чуждестранни и 

около 550 документални и научнопопулярни фил-

ма. От всички 62 игрални филма, реализирани в 

България от 1914 до 1948, когато киното у нас 

бива национализирано, са оцелели едва 29, като 

само 15 от тях са изцяло запазени. От хрони-

кално-документалните ни филми, осъществе-

ни през същия период, са съхранени едва около 

10%. Според киноисторика Александър Янакиев 

имаме ясни данни до момента за загубите в иг-

ралното ни кино, но не и информация за доку-

менталното. До национализацията през 1948 г. 

от немия период са загубени и не съществуват 

физически около 25 игрални филма и са запазени 

7–8. За звуковото кино в периода пропорцията 

е обратна: има 7–9 изчезнали, загубени, някои 

от тях включително и през 1947–8 година, и 

около 20 са запазени.

През 1980 г. България подписва резолюция на 

ЮНЕСКО, с която се задължава да приведе и 

законодателството си, и да предприеме необ-

ходимите мерки, за да съхранява аудиовизуал-

ното си наследство. 



годишник

.
Днес БНФ има статут на национаАен КуАтурен

институт. От 1959 БНФ е чАен на ФИАФ. ФиА-
моВата К0АеКция на БНФ е 9остъпна за ВсичКи:

тВорци, изсАе9оВатеАи, сту9енти иАи просто
феноВе. Ето КаК са формуАирани на сайта на
БНФ неините 9еиности и ВъзмоЖности.

„ОсноВни за9ъА>Кения:

. 9а из9ирВа, рестаВрира и съхраняВа фиАмите;

КОАеКция

. 9а състаВи и по99ър>Ка КатаАог на фиАмите
и 9а по9г0тВи съпътстВаща 90Кументация;

. 9а КомпАеКтоВа и пре9остаВи бибАиотеКа за
научни ну>К9и и изСАе9Вания;

09а поКазВа фиАми с образоВатеАни цеАи и

Като КуАтурни събития.

ФиАмоВият архиВ ВКАючВа оК0Ао 15 000 за-
гАаВия с поВече от 40 000 Копия ми 300 000
фиАмоВи р0АКи. От тях бъАгарсКите фиАми са
9528: 5844 90КументаАни и научнопопуАярни,
2364 хрониКи, 700 играАни, 620 анимации.

СВетоВната К0АеКция съ9ър>Ка 4348 чу>К9ес-
транни фиАма от 54 страни: 3589 играАни, 625
90КументаАни, 134 анимационни.

БибАиотечна К0АеКция съ9ър>Ка 10 000 печат-
ни из9ания (Книги и списания), 27 000 фиАмоВи
пАаКати, 118 000 фотоси, 15 600 9иаАо>Кни Аи-

стоВе, на9 600 фонограми на бъАгарсКи фиАми,
при9ру>КаВащи материаАи. АрхиВът ВКАючВа и

на9 3000 Ви9е0Касети.“”

ПробАемите

Част от фиАмоВата К0АеКция се про>КеКтира
В Кино „О9е0н”. То е неразриВна част от БНФ.

ОтКрито е през 1961 и от 1970 разп0Аага със
собстВена сгра9а - 9обре познатото В София
Кино „Дружба”, от 1991 преКръстено на „О9е-
он". Киното не е Като 9ругите: репертоарът
му е фиАмотечен, но и аКтуаАен. Има г0Аям из-
бор от загАаВия, организирани В циКАи, специ-
аАни събития, юбиАеи, портрети на артисти.
ФиАмоВите архиВи разп0Аагат с храниАища В

София, Стара Загора и БеАогра9чиК. ОсноВна-
та част се съхраняВа В Бояна, 90 сгра9ата на
Киноцентъра.

ТоВа са официаАните статистиКи, а оттам
започВат:

„Г0Аяма част от фиАмоВата К0АеКция мо>Ке 9а
бъ9е Ви9яна е9инстВено В Кино „О9е0н”, но не
и АегаАно срещу пАатен 9остъп В интернет.
ФиАмотеКата не разп0Аага с 9игитаАен Ката-
Аог, а 9остъпът на потребитеАите 90 цеАия
архиВ мо>Ке 9а се осъщестВи само физичесКи.
КартотеКите и 90Кументацията пр09ъА>Ка-
Ват 9а се Во9ят на хартиен носите/х, а 90 ин-
формация за фиАмите - 90ри и записани В еАеК-

тронен Вариант, няма 9остъп В интернет. ВъВ
фиАмотеКата АипсВа съВременна материаАна
база, Ка9р0Ви (архиВни) специаАисти и финан-

11 пттр://ууууи/.опг.09/,посетен на 13.06.2021.

соВ ресурс, с Които 9а се осъщестВяВанорма/х-
на 9еиност и мисия за общестВото“.12

К0АК0т0 90 пубАичната 9еиност на архиВа, тя
също е ограничена.

„Е9Ва Аи много от минаВащите по ГурКо Всъщ-
ност знаят КаКВо има на номер 36, ВъпреКи
насочВащите табеАи с импуАсни теАефони,
от Които могат 9а научат. ФиАмотечно Кино
„О9еон” пъК е печаАно изВестно с тоВа, че про-
>КеКциите му се отменяха ре9оВно, пора9и Аип-

са на зритеАи - поне таКа беше пре9и ремонта.

12 СтатуАоВ, Деян. „ПерсонаАните фон9оВе В архиВ „ЕКранни изКустВа“ В КонтеКста на общестВените фиАмоВи
архиВи В БъАгария: пробАеми и ВъзмоЖности за опазВанетоим". СборниК „ИзКустВознание, архиВи и интернет. Исто-
рия и перспеКтиВи“. БъАгарсКо музиКознание,ИзВънре9ен брои/2021, с. 151-160.
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Днес БНФ има статут на национален културен 

институт. От 1959 БНФ е член на ФИАФ. Фил-

мовата колекция на БНФ е достъпна за всички: 

творци, изследователи, студенти или просто 

фенове. Ето как са формулирани на сайта на 

БНФ нейните дейности и възможности.

„Основни задължения: 

• �да издирва, реставрира и съхранява филмите; 

11	 http://www.bnf.bg/, посетен на 13.06.2021.

12	 Статулов, Деян. „Персоналните фондове в архив „Екранни изкуства“ в контекста на обществените филмови 

архиви в България: проблеми и възможности за опазването им“. Сборник „Изкуствознание, архиви и интернет. Исто-

рия и перспективи“. Българско музикознание, Извънреден брой/2021, с. 151-160.

• �да състави и поддържа каталог на филмите 

и да подготви съпътстваща документация; 

• �да комплектова и предостави библиотека за 

научни нужди и изследвания; 

• �да показва филми с образователни цели и 

като културни събития. 

Колекция

Филмовият архив включва около 15 000 за-

главия с повече от 40 000 копия или 300 000 

филмови ролки. От тях българските филми са 

9528: 5844 документални и научнопопулярни, 

2364 хроники, 700 игрални, 620 анимации.

Световната колекция съдържа 4348 чуждес-

транни филма от 54 страни: 3589 игрални, 625 

документални, 134 анимационни.

Библиотечна колекция съдържа 10 000 печат-

ни издания (книги и списания), 27 000 филмови 

плакати, 118 000 фотоси, 15 600 диаложни ли-

стове, над 600 фонограми на български филми, 

придружаващи материали. Архивът включва и 

над 3000 видеокасети.“11 

Част от филмовата колекция се прожектира 

в кино „Одеон”. То е неразривна част от БНФ. 

Открито е през 1961 и от 1970 разполага със 

собствена сграда – добре познатото в София 

кино „Дружба”, от 1991 прекръстено на „Оде-

он”. Киното не е като другите: репертоарът 

му е филмотечен, но и актуален. Има голям из-

бор от заглавия, организирани в цикли, специ-

ални събития, юбилеи, портрети на артисти.  

Филмовите архиви разполагат с хранилища в 

София, Стара Загора и Белоградчик. Основна-

та част се съхранява в Бояна, до сградата на 

Киноцентъра.

Това са официалните статистики, а оттам 

започват:

Проблемите

„Голяма част от филмовата колекция може да 

бъде видяна единствено в кино „Одеон”, но не 

и легално срещу платен достъп в интернет. 

Филмотеката не разполага с дигитален ката-

лог, а достъпът на потребителите до целия 

архив може да се осъществи само физически. 

Картотеките и документацията продължа-

ват да се водят на хартиен носител, а до ин-

формация за филмите - дори и записани в елек-

тронен вариант, няма достъп в интернет. Във 

филмотеката липсва съвременна материална 

база, кадрови (архивни) специалисти и финан-

сов ресурс, с които да се осъществява нормал-

на дейност и мисия за обществото“.12 

Колкото до публичната дейност на архива, тя 

също е ограничена. 

„Едва ли много от минаващите по Гурко всъщ-

ност знаят какво има на номер 36, въпреки 

насочващите табели с импулсни телефони, 

от които могат да научат. Филмотечно кино 

„Одеон” пък е печално известно с това, че про-

жекциите му се отменяха редовно, поради лип-

са на зрители – поне така беше преди ремонта. 

До библиотеката със специализирана литера-

тура за кино в усойното мазе няма публичен 

достъп; трудно е да свържем БНФ и с органи-

зиране на културни събития (освен обичайните 

годишнини), с партньорство или участие във 

фестивали.“13 

А ето как през годините формулират пробле-

мите, с които се сблъскват, директорите на 

БНФ.

Васил Живков, директор 1991-98 г.: 

„След ликвидацията на държавното „Разпрос-

транение на филми“ получихме сградите и фил-

мовия му фонд и това донякъде ни облекчи, но 

е временно решение. На нито едно от шестте 

места, където продължаваме да съхраняваме 

филмовия си фонд, няма необходимите според 

международните нормативи условия за темпе-

ратура и влажност. Зад думите „консервация“ 

и „реставрация“ се крият конкретни неща, 

това е свързано с определени параметри, меж-

дународни нормативи за съхранение на филмо-

вата лента. Но за целта е необходимо да имаш 

сграда, оборудвана с климатична инсталация, 

релсови стелажи, хладилни помещения (даде-

ни филми трябва да се държат при по-ниска 

температура). Филмите се държат в непод-

ходящи условия, няма достатъчно техника за 

реставраторска и проверителска работа, а 

техника за прехвърляне от видео на филмова 

лента изобщо липсва, а няма, разбира се, и не-

обходимите финансови средства, за да се купи 

всичко това. Нямаме реставрационни машини - 

двете, с които разполагаме, са толкова стари, 

че се използват само за почистване и работят 

на магия. Нямаме оптичната машина step by 

step, нямаме телекино, нямаме почти никаква 

видеоапаратура, а същевременно имаме около 

6 хиляди касети с филми. Глобално погледнато, 

13	 Христова, Мариана. По следите на изгубените ленти. въпреки.com. https://xn--b1agjhxg2e.com/

post/189054608196/%D0%BF%D0%BE-%D1%81%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B8%D1%82%D0%B5-%D0%BD%D0%B0-

%D0%B8%D0%B7%D0%B3%D1%83%D0%B1%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%82%D0%B5-%D0%BB%D0%B5%D0%BD%

D1%82%D0%B8#moreD0%B4%D0%B8%D0%B3%D0%B8%D1%82%D0%B0%D0%BB%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0-

%D0%B5%D1%80%D0%B0#more, посетен на 13.09.2021.

14	 Димитрова, Геновева. Интервю с Васил Живков. в. Култура, 14.11.1997 г.

15	 Димитрова, Геновева. Филмотеката - и памет, и сантимент. в. Култура, 04.02.2005. https://newspaper.kultura.

bg/bg/article/view/10611, посетен на 13.09.2021

филмотеката няма нито необходимата база, 

нито условия за рутинни дейности. А няма и 

пари, особено в последните години.“14 

Пламен Масларов, директор на БНФ 2004-2010 

г.: 

„Обогатяването на архива е много сложно 

нещо. Още повече, че от 1993 г., когато се 

промениха нещата в киното ни, малцина от 

хората, които произвеждат филми, искат да 

донесат своето копие, за да се съхранява във 

Филмотеката. Въпросът не е да се пренесе 

филмът от един носител на друг, който след 

20-30 години пак няма да е адекватен, а да се 

запази неговият характер - черно-бял, постен, 

примитивен... Това е смисълът на филмотеч-

ната дейност. Прехвърлянето не е  просто 

механика. Въпросът не е до запазването, а до 

намирането на точния еквивалент между нас 

и този, който например през 30-те години на 

миналия век го е създал.“15 

Антония Ковачева, директор на БНФ от 2013 

г. до днес: 

„От края на 80-те до днес фондовете на БНФ 

са премествани 19 пъти из цялата страна, било 

заради реституция, приватизация или по друга 

причина, но никога досега не са били поставе-

ни в помещения, които трайно да отговарят 

на условията за дългосрочно съхранение. Има 

огромна вероятност лентите да не са оце-

лели заради оцетния синдром (реакция, която 

руши ацетатната целулоза – един от трите 

основни материала за филмова лента). Заради 

плесента (нанасяща непоправими щети по изо-

бражението). И ръждясалите кутии (в които е 

нонсенс реставрирано копие да се съхранява). 

А също и високата влажност, неподходящата 

висока температура – демоните, които лакомо 

изяждат движещите се образи. Същевременно 



До бибАиотеКата със спеииаАизирана Аитера-
тура за Кино В усоиното мазе няма пубАичен

9остъп; тру9н0 е 9а сВър>Кем БНФ и с органи-
зиране на КуАтурни събития (осВен обичайните
го9ишнини), с партнъорстВо иАи участие ВъВ

фестиВаАи.“З

А ето КаК през го9ините формуАират пробАе-
мите, с Които се сбАъсКВат, 9иреКторите на
БНФ.

Васи/х ЖиВКоВ, 9иреКтор 1991-98 г.:

„САе9 АиКВи9аиията на 9ър>КаВното „Разпрос-
транение на фиАми" п0Аучихме сгра9ите и фиА-
моВия му Фон9 и тоВа 9оняКъ9е ни обАеКчи, но
е Временно решение. На нито е9но от шестте
места, Къ9ето про9ъА>КаВаме 9а съхраняВаме
фиАмоВия си Фон9, няма необхо9имите споре9
ме>К9унар09ните норматиВи у0АоВия за темпе-
ратура и ВАаЖност. За9 9умите „КонсерВаиия“
и „рестаВраиия“ се Крият КонКретни неща,
тоВа е сВързано с опре9еАени параметри, ме>К-
9унаро9ни норматиВи за съхранение на фиАмо-
Вата Аента. Но за иеАта е необхо9имо 9а имаш

сгра9а, обору9Вана с КАиматична инстаАаиия,
реАсоВи стеАаЖи, ХАа9иАни помещения (9а9е-
ни фиАми трябВа 9а се 9ър>Кат при по-нисКа
температура). ФиАмите се 9ър>Кат В непо9-
хо9ящи уСАоВия, няма 9остатъчно техниКа за
рестаВраторсКа и проВеритеАсКа работа, а
техниКа за прехВърАяне от Ви9ео на фиАмоВа
Аента изобщо АипсВа, а няма, разбира се, и не-
обхо9имитефинансоВи сре9стВа, за 9а се Купи
ВсичКо тоВа. Нямаме рестаВраиионни машини -

9Вете, с Които разп0Аагаме, са т0АКоВа стари,
че се изп0АзВат само за почистВане и работят
на магия. Нямаме оптичната машина етер ру
етер, нямаме теАеКино, нямаме почти ниКаКВа

Ви9еоапаратура, а същеВременно имаме оК0Ао

6 хиАя9и Касети с фиАми. ГАобаАно погАе9нато,

фиАмотеКата няма нито необхо9имата база,
нито уСАоВия за рутинни 9е0ности. А няма и

пари, особено В п00Ае9ните го9ини.“”4

ПАамен МасАароВ, 9иреКтор на БНФ 2004-2010
г.:

„ОбогатяВането на архиВа е много сАо>Кно

нещо. Още поВече, че от 1993 г., Когато се
промениха нещата В Киното ни, маАиина от
хората, Които произВе>К9ат фиАми, исКат 9а
9онесат сВоето Копие, за 9а се съхраняВа ВъВ

ФиАмотеКата. Въпросът не е 9а се пренесе
фиАмът от е9ин носите/х на 9руг, Които сАе9
20-30 г09ини паК няма 9а е а9еКВатен, а 9а се
запази негоВият хараКтер - черно-бяА, постен,
примитиВен... ТоВа е смисъАът на ФиАмотеч-
ната 9еиност. ПрехВърАянето не е просто
механиКа. Въпросът не е 90 запазВането, а 90
намирането на точния еКВиВаАент ме>К9у нас
и този, Които например през ЗО-те го9ини на
минаАия ВеК го е СЪЗ98А.ЩБ

Антония КоВачеВа, 9иреКтор на БНФ от 2013
г. 90 9нес:

„От Края на 80-те 90 9нес фон9оВете на БНФ

са преместВани 19 пъти из ияАатастрана, биАо
зара9и реституиия, приВатизаиия им по 9руга
причина, но ниКога 9осега не са биАи постаВе-
ни В помещения, Които траино 9а отгоВарят
на уСАоВията за 9ъАгосрочно съхранение. Има

огромна Вероятност Аентите 9а не са оие-
АеАи зара9и оиетния син9ром (реаКиия, Която
руши аиетатната иеАуАоза - е9ин от трите
осноВни материаАа за фиАмоВа Аента). Зара9и
пАесента (нанасяща непопраВимищети по изо-
бра>Кението). И ръ>К9ясаАитеКутии (В Които е
нонсенс рестаВрирано Копие 9а се съхраняВа).
А също и ВисоКата ВАаЖност, непо9хо9ящата
ВисоКа температура- 9емоните, Които АаКомо
изя>К9ат 9Ви>Кещитесе образи. СъщеВременно

13 ХристоВа, Мариана. По САе9ите на изгубенитеАенти. ВъпреКи.сот. пйрз://хп--01а91пх92е.сот/
розт/189054608196/%|30%ВР%|30%ВЕ-%В1%81%ВО%ВВ%ВО%ВБ%ВО%В4%ВО%ВЗ%В1%82%ВО%Вб-%ВО%ВВ%ВО%ВО-
%ВО%ВВ%ВО%В7%ВО%ВЗ%В1%83%|30%В1%ВО%Вб%ВО%ВВ%ВО%В8%В1%82%ВО%ВБ-%ВО%ВВ%ВО%ВБ%ВО%ВВ%
01%82%|30%88#тогеВО%В4%ВО%ВЗ%ВО%ВЗ%ВО%ВВ%В1%82%ВО%ВО%ВО%ВВ%ВО%ВВ%ВО%ВО%В1%82%ВО%ВО-
%ВО%ВБ%В1%80%ВО%ВО#тоге, посетен на 13.09.2021.
14 ДимитроВа, ГеноВеВа. ИнтерВю с ВасиА ЖиВКоВ. В. КуАтура, 14.11.1997 г.
15 ДимитроВа, ГеноВеВа. ФиАмотеКата - и памет, и сантимент. В. КуАтура, 04.02.2005. пттрз://пеуузрарег.Ки|тига.
09/09/атс|е/у1еуу/10611, посетен на 13.09.2021
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Днес БНФ има статут на национален културен 

институт. От 1959 БНФ е член на ФИАФ. Фил-

мовата колекция на БНФ е достъпна за всички: 

творци, изследователи, студенти или просто 

фенове. Ето как са формулирани на сайта на 

БНФ нейните дейности и възможности.

„Основни задължения: 

• �да издирва, реставрира и съхранява филмите; 

11	 http://www.bnf.bg/, посетен на 13.06.2021.

12	 Статулов, Деян. „Персоналните фондове в архив „Екранни изкуства“ в контекста на обществените филмови 

архиви в България: проблеми и възможности за опазването им“. Сборник „Изкуствознание, архиви и интернет. Исто-

рия и перспективи“. Българско музикознание, Извънреден брой/2021, с. 151-160.

• �да състави и поддържа каталог на филмите 

и да подготви съпътстваща документация; 

• �да комплектова и предостави библиотека за 

научни нужди и изследвания; 

• �да показва филми с образователни цели и 

като културни събития. 

Колекция

Филмовият архив включва около 15 000 за-

главия с повече от 40 000 копия или 300 000 

филмови ролки. От тях българските филми са 

9528: 5844 документални и научнопопулярни, 

2364 хроники, 700 игрални, 620 анимации.

Световната колекция съдържа 4348 чуждес-

транни филма от 54 страни: 3589 игрални, 625 

документални, 134 анимационни.

Библиотечна колекция съдържа 10 000 печат-

ни издания (книги и списания), 27 000 филмови 

плакати, 118 000 фотоси, 15 600 диаложни ли-

стове, над 600 фонограми на български филми, 

придружаващи материали. Архивът включва и 

над 3000 видеокасети.“11 

Част от филмовата колекция се прожектира 

в кино „Одеон”. То е неразривна част от БНФ. 

Открито е през 1961 и от 1970 разполага със 

собствена сграда – добре познатото в София 

кино „Дружба”, от 1991 прекръстено на „Оде-

он”. Киното не е като другите: репертоарът 

му е филмотечен, но и актуален. Има голям из-

бор от заглавия, организирани в цикли, специ-

ални събития, юбилеи, портрети на артисти.  

Филмовите архиви разполагат с хранилища в 

София, Стара Загора и Белоградчик. Основна-

та част се съхранява в Бояна, до сградата на 

Киноцентъра.

Това са официалните статистики, а оттам 

започват:

Проблемите

„Голяма част от филмовата колекция може да 

бъде видяна единствено в кино „Одеон”, но не 

и легално срещу платен достъп в интернет. 

Филмотеката не разполага с дигитален ката-

лог, а достъпът на потребителите до целия 

архив може да се осъществи само физически. 

Картотеките и документацията продължа-

ват да се водят на хартиен носител, а до ин-

формация за филмите - дори и записани в елек-

тронен вариант, няма достъп в интернет. Във 

филмотеката липсва съвременна материална 

база, кадрови (архивни) специалисти и финан-

сов ресурс, с които да се осъществява нормал-

на дейност и мисия за обществото“.12 

Колкото до публичната дейност на архива, тя 

също е ограничена. 

„Едва ли много от минаващите по Гурко всъщ-

ност знаят какво има на номер 36, въпреки 

насочващите табели с импулсни телефони, 

от които могат да научат. Филмотечно кино 

„Одеон” пък е печално известно с това, че про-

жекциите му се отменяха редовно, поради лип-

са на зрители – поне така беше преди ремонта. 

До библиотеката със специализирана литера-

тура за кино в усойното мазе няма публичен 

достъп; трудно е да свържем БНФ и с органи-

зиране на културни събития (освен обичайните 

годишнини), с партньорство или участие във 

фестивали.“13 

А ето как през годините формулират пробле-

мите, с които се сблъскват, директорите на 

БНФ.

Васил Живков, директор 1991-98 г.: 

„След ликвидацията на държавното „Разпрос-

транение на филми“ получихме сградите и фил-

мовия му фонд и това донякъде ни облекчи, но 

е временно решение. На нито едно от шестте 

места, където продължаваме да съхраняваме 

филмовия си фонд, няма необходимите според 

международните нормативи условия за темпе-

ратура и влажност. Зад думите „консервация“ 

и „реставрация“ се крият конкретни неща, 

това е свързано с определени параметри, меж-

дународни нормативи за съхранение на филмо-

вата лента. Но за целта е необходимо да имаш 

сграда, оборудвана с климатична инсталация, 

релсови стелажи, хладилни помещения (даде-

ни филми трябва да се държат при по-ниска 

температура). Филмите се държат в непод-

ходящи условия, няма достатъчно техника за 

реставраторска и проверителска работа, а 

техника за прехвърляне от видео на филмова 

лента изобщо липсва, а няма, разбира се, и не-

обходимите финансови средства, за да се купи 

всичко това. Нямаме реставрационни машини - 

двете, с които разполагаме, са толкова стари, 

че се използват само за почистване и работят 

на магия. Нямаме оптичната машина step by 

step, нямаме телекино, нямаме почти никаква 

видеоапаратура, а същевременно имаме около 

6 хиляди касети с филми. Глобално погледнато, 

13	 Христова, Мариана. По следите на изгубените ленти. въпреки.com. https://xn--b1agjhxg2e.com/

post/189054608196/%D0%BF%D0%BE-%D1%81%D0%BB%D0%B5%D0%B4%D0%B8%D1%82%D0%B5-%D0%BD%D0%B0-

%D0%B8%D0%B7%D0%B3%D1%83%D0%B1%D0%B5%D0%BD%D0%B8%D1%82%D0%B5-%D0%BB%D0%B5%D0%BD%

D1%82%D0%B8#moreD0%B4%D0%B8%D0%B3%D0%B8%D1%82%D0%B0%D0%BB%D0%BD%D0%B0%D1%82%D0%B0-

%D0%B5%D1%80%D0%B0#more, посетен на 13.09.2021.

14	 Димитрова, Геновева. Интервю с Васил Живков. в. Култура, 14.11.1997 г.

15	 Димитрова, Геновева. Филмотеката - и памет, и сантимент. в. Култура, 04.02.2005. https://newspaper.kultura.

bg/bg/article/view/10611, посетен на 13.09.2021

филмотеката няма нито необходимата база, 

нито условия за рутинни дейности. А няма и 

пари, особено в последните години.“14 

Пламен Масларов, директор на БНФ 2004-2010 

г.: 

„Обогатяването на архива е много сложно 

нещо. Още повече, че от 1993 г., когато се 

промениха нещата в киното ни, малцина от 

хората, които произвеждат филми, искат да 

донесат своето копие, за да се съхранява във 

Филмотеката. Въпросът не е да се пренесе 

филмът от един носител на друг, който след 

20-30 години пак няма да е адекватен, а да се 

запази неговият характер - черно-бял, постен, 

примитивен... Това е смисълът на филмотеч-

ната дейност. Прехвърлянето не е  просто 

механика. Въпросът не е до запазването, а до 

намирането на точния еквивалент между нас 

и този, който например през 30-те години на 

миналия век го е създал.“15 

Антония Ковачева, директор на БНФ от 2013 

г. до днес: 

„От края на 80-те до днес фондовете на БНФ 

са премествани 19 пъти из цялата страна, било 

заради реституция, приватизация или по друга 

причина, но никога досега не са били поставе-

ни в помещения, които трайно да отговарят 

на условията за дългосрочно съхранение. Има 

огромна вероятност лентите да не са оце-

лели заради оцетния синдром (реакция, която 

руши ацетатната целулоза – един от трите 

основни материала за филмова лента). Заради 

плесента (нанасяща непоправими щети по изо-

бражението). И ръждясалите кутии (в които е 

нонсенс реставрирано копие да се съхранява). 

А също и високата влажност, неподходящата 

висока температура – демоните, които лакомо 

изяждат движещите се образи. Същевременно 



годишник

.
БНФ е е9инстВеният фиАмоВ архиВ, Който не
ЧАенуВа В Асоциацията на еВропеисКите сине-
матеКи. Нямаше я и В ОНАаин пАатформите на
Еигореап РНт Тгеазиге и Еигореап Н|т Оатеууау.
Например В ноВото храниАище на БритансКия
фиАмоВ институт температурата, Която се
п099ър>Ка В помещенията е минус 7 гра9уса,
защото има много стари ФиАми, не съхраняВа-
ни 9обре през 9есетиАетията и за 9а бъ9ат
запазени температурата трябВа 9а е нисКа.
КаК е при нас, В АентохраниАището, намира-
що се В Бояна? В е9на от заАите гра9усите са
19,5, а ВАа>Кността е 74 %! В 9ругата 9анните
са още по-стрясКащи - 50% ВАа>Кност и тем-
пературен 9иапазон от 20 - 28 гра9уса.... Без
Коментар!!!Мб

АКо трябВа 9а синтезираме ВсичКи изКазВания,

те се сВе>К9ат 90 няК0АКо общи п0А0>Кения:

1. БНФ не разп0Аага с м09ерн0 храниАище за
9ЪАЪ8 >КиВот на ФиАмите, за Които има ФиКси-

Бъуещето

рани изисКВания за нисКи ниВа на температура,
прах и ВАаЖност. В сегащните храниАища има
МУХЪА, а Аентите са В ръ>К9ясаАи Кутии.

2. Няма необхо9имата техниКа за 9игитаАизи-
ране.

З. ФиАмоВият фон9 е разхВърАян ме>К9у от9еА-
ните храниАища.

4. Не е заВърщено за9ЪА>КитеАнотопрехВър/хя-
не и 9игитаАизиране на запаАимите нитратни
Копия. За по-ияАостно 9игитаАизиране 9ори не
стаВа 9ума.

5. Фон9ът не същестВуВа а9еКВатно В 9иги-
таАното пространстВо нито В пАатен, нито
В сВобо9ен 9остъп.

Е9инстВеното Ви9имо мо9ернизиране на архи-
Ва е КачВането на 9игитаАизирани Фотоси от
бЪАгарсКи ФиАми на сайта на БНТ.

ИсторичесКият опит е 9оКазаА, че 90 9ен 9не-
щен няма по-9ЪАготраен носите/х на Киноизо-
бра>Кенията от ФиАмоВатаАента!

Да припомним - споре9 изсАе9Ванията на Ин-

ститута по 9ЪАготраиност на изобраЖение-
то В САЩ (|та9е Регтапепсе |пзтйтите) за съВре-
менно и 9ЪАготраино съхранение на ФиАмоВия
архиВ са необхо9ими постоянна температура
ме>К9у 3 и 13 гра9уса по ЦеАзии и ВАаЖност на
Въз9уха 90 30%. Ето при тези уСАоВия негати-
Вите могат 9а из9ър>Кат изКАючитеАно 9ЪАЪ8

перио9 от Време, на9хВърАящ няК0АКо чоВещКи
поК0Аения. При чисто ноВ негатиВ - прогноза-
та е за поВече от 1000 го9ини!

ОтКаКто същестВуВа Киното, историята на
чоВечестВото се 9оКументира и на 9руги носи-
теАи, осВен на хартия, изобразитеАни пАатна
и фотографсКи негатиВи. Ясно е, че съхране-
нието му не е АуКсозна прищяВКа, а много Ва-
>Кен приоритет В процеса за опазВане на КуА-

турно-историчесКото наСАе9стВо на ВсеКи

наро9. А сАе9 няК0АКо 9есетиАетия В ерата на
образите присъстВието на България не само
на КуАтурната, но и на историчесКата Карта
на сВета, ще заВиси пряКо от К0АичестВото
памет В 9Ви>Кещи образи, Което сме съумеАи 9а
запазим, поКа>Кем и разпространим изВън пре-
9еАите на страната.

16 МартоноВа, Ан9рониКа. Агонията на образа им за наиионаАния КинонихиАизьм. За КатастрофатаВ на-
иионаАната ФиАмотеКа. ГААСОВЕ- еАеКтронно из9ание за п0АитиКа, иКономиКа и КуАтура, 2014 пттр://9|азоуе.сот/
роНйКа/42084-а9опйота-па-оргаиа-1Н-2а-пас10па|п19-КЕпопЕпН12ут-2а-КатазтгоГата-у-пасйопа|пата-П|тотеКа (23.09.2014), Вече
архиВиран,посетен на 13.09.2021.
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БНФ е единственият филмов архив, който не 

членува в Асоциацията на европейските сине-

матеки. Нямаше я и в онлайн платформите на 

European Film Treasure и European Film Gateway. 

Например в новото хранилище на Британския 

филмов институт температурата, която се 

поддържа  в помещенията е минус 7 градуса, 

защото има много стари филми, не съхранява-

ни добре през десетилетията и  за да бъдат 

запазени температурата трябва да е ниска. 

Как е при нас, в лентохранилището, намира-

що се в Бояна? В една от залите градусите са 

19,5, а влажността е 74 %! В другата данните 

са още по-стряскащи - 50% влажност и тем-

пературен диапазон от 20 – 28 градуса…. Без 

коментар!!!“16 

Ако трябва да синтезираме всички изказвания, 

те се свеждат до няколко общи положения:

1. БНФ не разполага с модерно хранилище за 

дълъг живот на филмите, за които има фикси-

16	 Мартонова, Андроника. Агонията на образа или за националния кинонихилизъм. За катастрофата в на-

ционалната филмотека. ГЛАСОВЕ – електронно издание за политика, икономика и култура, 2014 http://glasove.com/
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рани изисквания за ниски нива на температура, 

прах и влажност. В сегашните хранилища има 

мухъл, а лентите са в ръждясали кутии.

2. Няма необходимата техника за дигитализи-

ране. 

3. Филмовият фонд е разхвърлян между отдел-

ните хранилища. 

4. Не е завършено задължителното прехвърля-

не и дигитализиране на запалимите нитратни 

копия. За по-цялостно дигитализиране дори не 

става дума.

5. Фондът не съществува адекватно в диги-

талното пространство нито в  платен, нито 

в свободен достъп. 

Единственото видимо модернизиране на архи-

ва е качването на дигитализирани фотоси от 

български филми на сайта на БНТ.

Бъдещето

Историческият опит е доказал, че до ден дне-

шен няма по-дълготраен носител на киноизо-

браженията от филмовата лента! 

Да припомним – според изследванията на Ин-

ститута по дълготрайност на изображение-

то в САЩ (Image Permanence Institute) за съвре-

менно и дълготрайно съхранение на филмовия 

архив са необходими постоянна температура 

между 3 и 13 градуса по Целзий и влажност на 

въздуха до 30%. Ето при тези условия негати-

вите могат да издържат изключително дълъг 

период от време, надхвърлящ няколко човешки 

поколения. При чисто нов негатив – прогноза-

та е за повече от 1000 години!

Откакто съществува киното, историята на 

човечеството се документира и на други носи-

тели, освен на хартия, изобразителни платна 

и фотографски негативи. Ясно е, че съхране-

нието му не е луксозна прищявка, а много ва-

жен приоритет в процеса за опазване на кул-

турно-историческото наследство на всеки 

народ. А след няколко десетилетия в ерата на 

образите присъствието на България не само 

на културната, но и на историческата карта 

на света, ще зависи пряко от количеството 

памет в движещи образи, което сме съумели да 

запазим, покажем и разпространим извън пре-

делите на страната.
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